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E MULTĂ VREME de cînd Evul Mediu nu mai e interpretat ca o 
epocă a stagnării sau a regresului cultural, ca o întrerupere a cursului 
civilizaţiei universale, aşa cum l-au văzut, dintr-o perspectivă rigid ratio- 
nalistă, ginditorii Secolului Luminilor. Despovärate de prejudecăţi, atente 
la faptele realităţii literare gi artistice, la semnificaţiile ascunse dincolo 
de vizual, cercetările — mai ales cele din ultimele cîteva decenii — au 
relevat prezența unor idei şi a unor structuri pe care lumea medievală 
le păstrase din tradiţia Antichității. Tabloul astfel conturat nu mai suge- 
rează opozitiile violente pe care le înfățișau istoriile de tip romantic: o 
viziune a continuității, a curentelor ce aleargă pe dedesubtul culturii 
medievale şi leagă vremurile vechi de cele moderne, a mutaţiilor mai 
curind decît a exploziilor, înnobilează nu numai formele şi înțelesurile 
artei din Evul Mediu, ci — în general — spiritul uman, mereu nemul- 
tumit de ceca ce află, aspirind, neliniștit, la o cunoaştere totală, dar 
căutînd necontenit certitudinile în fugarele înfățișări ale lumii. 

Jurgis Baltrušaitis este unul dintre aceşti savanţi pentru care cultura 
medievală nu are înţelesul unei aglomeratii a formelor fantastice, a pate- 
ticelor răsuciri ale liniilor care se ordonează în grădini luxuriante, în 
amenințătoare bestiarii — prevestindu-l pe Bosch —, în complicate or- 
namentaţii, Pentru el, Evul Mediu este un spaţiu în care se intilnesc tra- 
du aduse din zone diverse ale civilizaţiei umane, din Orientul antic, 
din Egiptul faraonic, din Asia Mică a perioadei sultanilor selgeucizi, din 
Bizanţ, Spania, de pe țărmurile Mării Nordului, din stepele scitilor, din 
Siria, Dar și din Roma antică, din ţinuturile în care a înflorit cultura 
elenistică şi dintr-o lume arhaică pe care Renaşterea însăşi o va cu- 
noaşte mai putin: aceea a etruscilor — misterioşii înaintaşi ai romani- 
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cáti care deformau sensurile imagisticil medievale, d nacio ée 
suportului lor logic, a osaturii rationaliste, fie In cm al aureolări pe 
viziuni pline de pitoresc, cu cavaleri și cu menestreli, cu turniruri ŞI 
jocuri florale, plină de culoare, dar cu totul incompletă. Uimitoarea 1n- 
formaţie, sistematizarea ei, consecventa cu care s-a aplecat asupra aces- 
tui material, aparent arid, căruia i-a descoperit, insă, sevele viguroase, fac 
ca autorul acestei cărți să fie unul dintre cei mai de seamă cercetători 
ai unor timpuri complexe şi, fireşte, contradictorii. Timpuri faţă de a 
căror forță de a modela structuri originale ale civilizaţiei veacurile ulte- 
rioare au manifestat o asemenea neîncredere fundamentală, încît nici nu 
au crezut necesar să-i dea un nume: i-au spus doar Evul de Mijloc, o 
epocă aproape anonimă, al cărui rost ar fi doar acela de a fi aşezată între 
două ere, la mijloc, fără să poată aspira nici la prestigiul Antichității, 
nici la acela al Renaşterii. Analizele lui Jurgis Baltrušaitis, surprinzátoa- 
rele raporturi pe care el le stabileşte între formele şi sensurile medie- 
vale şi cele aduse din alte epoci sau care se proiectează, în viitor, con- 
feră studiilor sale o impresionantă soliditate, relevindu-ne totodată o 
remarcabilă suplete de gîndire. 

Aria cercetărilor este restrinsä de data aceasta la problemele goticu- 
lui. Așa cum indică prefața, cartea aceasta reprezintă o secţiune din- 
tr-un studiu amplu (ale cărui ultime capitole, se cuvine să precizăm, 
au fost publicate și în traducere românească sub titlul Evul Mediu fan- 
| tastic’). Batrusaitis aşază, cu deplină dreptate, la temeiurile modificărilor 
E operate la început, de arta gotică, înrturirea profundă a tiparelor mo- 
4 delate de cultura carolingiană. 

„Puţine sînt, după ştiinţa noastră, studiile care leagă atît de convin- 
sită cala lui Carol cel Mare de stilistica ornamentului gotic, de mor- 
ologia sculpturii din veacul al XII-lea. Baltrušaitis ilustrează în acest 
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pectele diverse ale acestui proces intitulindu-si unul dintre studiile sale 
Renaștere si renasteri în arta europeană". 3 M eg 

În nici un caz, epoca în care (desigur, nu numai datorită febriles actı- 
vitäti a lui Alcuin, care, spun documentele, l-a întilnit pe Carol cel 
Mare la Parma si l-a convins că o înnoire culturală se poate înfăptui in 


Occident) s-au creat şcoli pentru toţi copiii din regat, s-a întemeiat o 
Academie a curţii si o Şcoală Palatină „pentru cei mai înzestrați dintre 
tinerii ce trăiesc între hotarele acestei ţări“, s-a întreprins o reformă a 
scrierii — ceea ce va Îngădui copierea unui număr mai mare de manu- 
scrise — nu poate fi trecută cu vederea. Mai cu seamă cînd, aşa cum 
demonstrează Balstrufaitis, ea va determina întoarcerea spre o repre- 
zentare realistă a tulpinelor şi frunzelor unor plante care, izbucnind pe 
zidurile catedralelor, lunecá una din alta, se împletesc în mănunchiuri ŞI 
umplu spaţiile, alungind fauna imaginată în veacul precedent. E o 1z- 
bindá a imagiinii decorative ce se desprinde din înfăţişările adevărate ale 
lumii şi, cu un fel de spaimă a suprafeţelor goale, acoperă stilpi, anca- 
dramente, capiteluri, bolți, ca într-un fel de fremátare necontenitä a vre- 
jilor aceştia Incárcati de frunze şi de fructe. 

Secolul în care Baltrufaitis aşază începuturile istorice ale epocii stu- 
diate de el a fost, de asemenea, proclamat drept moment al unei Re- 
naşteri?. E un al doilea moment în care aga-zisul „Mileniu întunecat“ 
(ce s-ar întinde potrivit unei periodizări tradiţionale, între 476 şi 
1453) se demonstrează a nu fi, în nici un fel, „întunecat“. Acum Aris- 
totel devine, mai decis decît chiar în Antichitate, magistrul aproape 
despotic al gîndirii universitare, cărturarii încep să ostenească la tălmă- 
ciri, nu numai din latină, ca pînă atunci, dar gi din greceste, iar în 
oraşele multor ţări europene, de la Napoli şi Padova, pînă la Paris, 
Oxford, Cracovia si Upsala, se întemeiază universităţi cu programe 
riguroase de învăţare a logicii, a matematicilor şi a latinei. În datele în- 
crustate de la catedralele din Canterbury şi din Saint-Omer, Baltru- 
Saitis descoperă teme cosmografice ráspunzind strict unui program an- 
tic (completat, e drept, de imagini apartinînd culturii medievale). 

Spre deosebire de Renaşterea secolului al XV-lea (ce se dovedeşte a 
fi, sub raportul artelor vizuale, în primul rînd, un fenomen italian 
care, întilnind condiţii prielnice în alte zone europene de cultură, se 
va difuza în forme specifice atestînd, însă, existenţa unor forme origi- 
nare în cultura peninsulei), „Renaşterea“ din secolul al XII-lea va cu- 
prinde, de la bun început, o arie cu mult mai largă. Valorile artistice 
create de sculptorii, de miniaturiştii, de maeştrii vitraliilor din acest 
secol nu au, se înţelege, amploarea celor din veacul lui Michelangelo, 
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se va infätisa ca rezultat al unor iradieri pornite dintr-o sursă e 
ea se va declanșa (evident, cu intensitäti diferite) aproape concomiten 
în diverse țări, ceea ce va releva existenţa unui substrat comun, Uode 
de-a lungul unei epoci intregi!, de înțelesurile căruia nu va profita 
doar epoca goticului din secolele XIII—XIV, ci insâşi arta maru Re- 
naşteri din veacul următor. 


Confruntarea culturii din epoca Romanului Rozei, a lui Wolfram 
von Eschenbach, a lui Walther von der Vogelweide, a înțeleptului 
Alfons şi a lui Rutebeuf, cu aceea din vremea lui Erasmus, a lui Ari- 
osto, Rabelais, Camóes, Montaigne, Morus nu are mai mult sens decit 
trasarea unei opoziții între sculpturile capitelurilor de la Reims, să 
spunem, şi cele ale autorului lui David sau al Colleonelui. 


Baltrusaitis nu vrea să demonstreze cum s-au produs modificările sis- 
temului valorilor din perspectiva, întotdeauna deformantá, a gustului 
si a judecății celor de astăzi; el urmăreşte dináuntrul artei acestor 
veacuri modul în care artiştii se îndreptau spre soluţii constructive de 
un anume tip, fireşte foarte diferite de cele ale vremii moderne, dar 
care lasă să se deslugeascá anticipári ale spiritului culturii de mai tirziu. 
Un univers populat de o faună fantastică, de trupuri de jivine necu- 
noscute, de îngemănări monstruoase ale unor ființe descinzind din po- 
„vestirile unui folclor de o fantezie nicicînd ostenitá se proiectează pe 
zidurile unor clădiri care atestă o concepţie cu totul diferită de aceea 
ilustrată de acest furnicar neastimpárat de făpturi imaginare. 
` remit] sc Ne Be romanice se retrag 
ca, în prim-plan, să se desfá Meci irn SR E Seele Dens 
depen Ce des ds uitoarele frunziguri ale unor grădini 
meninţătoarele scene ale Apocalipsului, convulsiu- 
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nile celor pe care viziunea romanicá 1i osindise la flăcările veşnice, de- 
monii cu înfăţişare înspăimîntătoare ascultă, totuși, de legile cadrului 
ornamental. Funcţia ideologică, alegoria morală a statuarului romanic 
Sînt, treptat, înlocuite de realismul unei imagistici noi şi reduse la rolul 
unui comentariu al formelor compoziționale. El nu mai avea drept tel 
să-i îngrozească pe cei care intrau în catedrale, ci se armonizau cu 
intregul decor, sugerind mai degrabă împăcarea decit pedeapsa. 

Noul caracter al epocii în care se afirmă arta gotică e sugerat convin- 
gător, mi se pare, de împrejurarea că Dante îi afla loc în Paradis lui 
Giovanni dei Gioacchini di Fiori, pustnicul în numele căruia francis- 
canii predicau pacea gi iubirea mai curînd decît supunerea la legile in- 
flexibile ale bisericii. Acel Giovanni ale cărui scrieri, publicate în 1254, 
anunțau că domnia papalității, „mînjită de păcatul simoniei“, va înceta 
în curînd şi că îi va urma o vreme în care nu va mai fi nevoie de 
preoţi şi de slujbele lor, pentru că în lume se va instaura împărăția 
dragostei universale!. Giovanni fusese, bineînţeles, declarat eretic. 

Istoricii notează cît de rareori mai izbutea biserica, odinioară atot- 
puternică, să-şi înspăimînte credincioşii. La sfîrşitul secolului al X-lea, 
cînd regele Robert al Franţei fusese excomunicat, toți curtenii îl párá- 
siseră şi cei doi slujitori care-i rămăseseră în preajmă se purtau cu el 
de parcă ar fi fost ciumat: nu cutezau să atingă obiectele pe care el 
însuşi le atinsese şi aruncau în foc resturile mîncării lui, de parcă s-ar 
fi ferit să nu se întindă o molimă pustiitoare?. Dar prin secolul al 
XIII-lea, „mulţi începuseră sá ignore hotäririle Papei şi sá ridá de ele, 
să nu le pese în nici un fel de excomunicare“?. lar în 1311, episcopul 
Guillaume le Maive va povesti: „Am văzut uneori trei sau patru sute 
de excomunicați într-o singură parohie, cîteodată chiar şapte sute.. 
care nesocoteau puterea Sfintului Scaun si rosteau cuvinte pline de 
ocará gi sudălmi cînd vorbeau despre biserică şi despre slujitorii ei**. 
91 se ştie că regii înşişi, Philipe Auguste sau Philipe Le Bel, nici măcar 
nu păreau sá ia în seamă hotărîrea de excomunicare. 

Arta gotică s-a desávirgit în această vreme a slăbirii forței de supu- 
nere pe care biserica o avusese de-a lungul secolelor precedente. Secolul 
al XIII-lea va fi epoca „unei exuberante rebeliuni a sculptorului care 
evadează acum din formalism în realism, din pietate în umor şi într-o 
poftă de viață lumeascá“?, Din datele extraordinar de bogate puse la 
îndemînă de cartea lui Baltrušaitis se degajă această imagine a unei 
relative laicizári a statuarului gotic, proces care se produce concomi- 
tent cu acela al raţionalizării arhitecturii. La Chartres, în secolul al 
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Fantasticul se înrudeşte de multe ori cu acela al umoristicelor perso- 

naje imaginate în cărţile populare ale epocii. În viermuiala de SES 
care se tirásc pe sub capiteluri de coloană şi se agaţă de bolți, se des- 
luşesc adesea chipuri înrudite cu eroii poveştilor sau ai farselor reprezen- 
tate în iarmaroace. La Rouen, ghemuit într-un mic trifoi cu patru foi, 
un filosof are cap de porc. Alături, un medic, jumătate om, jumătate 
gînsac, un dascăl de muzică, amestec de om şi de cocos, îl învață pe 
un centaur să cînte la un instrument care seamănă cu o flagnetá?. Un 
capitel din catedrala de la Strasbourg relua scena înmormîntării jupi- 
nului Renard, aşa cum o povestea romanul isprăvilor nemaipomenitu- 
lui vulpoi; un mistreţ şi o capră duc sicriul, în cortegiu päsesc un urs, 
un iepure, un alt urs (care poartă cäldärusa cu apă sfinţită), un cerb 
cîntă slujba de îngropăciune, un măgar îi ţine isonul, citind dintr-o 
carte sprijinită de capul unei pisici’. La Beverley, o vulpe în veşmînt de 
călugăr predică din amvon unei adunări de gîste pioase*. 

Cineva observa că, paralel cu bestiarul secolului al XIII-lea care 
introduce jivine din lumea binecunoscută de sculptori şi de public (fără 
să renunțe la acele vieţuitoare aduse din Orient şi care-i sugerează, în- 
tr-un loc, lui Baltrušaitis episoade din Ghilgamesul babilonian), »gri- 
dinile ce împodobesc casa Domnului cu plante, fructe şi flori de pe 
cimpiile Franţei, Angliei şi Germaniei“5 comunică o atmosferă fami- 
liară celor care înălțau privirea spre bolțile catedralei. Împreună cu mo- 
tivele florale ale convenției romanice (însuşite din ornamentica greco- 
romană), o profuziune de plante indigene urc în piatră pe capiteluri, 
pe stilpii uşilor, pe arhibolti, pe cornise, se înfăşoară în jurul lemnului 
amvonului și al stranelor. Flora aceasta nu e de fel convenţională: „ele- 
mentele ornamentale sînt compuse din varietăţi de plante individualizate, 
iubite de oamenii acelor locuri, restituite vieții; uneori ele sînt plante 
compozite, Jocuri ale imaginaţiei gotice, întotdeauna, însă, pästrind un 
proaspăt sentiment al naturii“6, Copacilor stilizati, frunzelor interpre- 
1 Will Durant, OP. cit., p, 059. 

? Emile Mále, L'art réligieux du XII- 


ème siècle en France, P 
3 Fr. Bond. Wo + Paris, 1902, p, 78 
AT Pad od Carving in English Churches, Londra 1910, I, p. 167, 


5 S. Reinach, in J, J, Wal 
Ee E na eng The Thirteenth, the Greatest of Centuries, New York, 1920, p. 106. 


10 


tate ca ritmuri decorative, li se adaugă plante şi fructe ale livezi din 
preajma casei, fragi, trandafiri, teline, salate cu foaia crestată, cimbru, 
busuioc, păstîrnac, cäpätini de varză. Un fel de corn domestic al abun- 
dentei se revarsă pe zidurile catedralei, dînd umilelor legume demm: 
tea pe care o avuseseră cîndva doar ornamentele abstracte. „Sculptoru 
Evului Mediu ... nu caută să descifreze în florile fragile ale lui aprilie 
misterul Căderii şi al Mîntuirii. În cele dintii zile ale primăverii, se duc 
în pădurile din Ile-de-France, unde modestele plante încep să străpungă 
pămîntul... Culeg mugurii, frunzele care stau gata să se deschidă, le 
privesc cu acea curiozitate tandrä şi pătimaşă pe care nu o SIMPIM decit 
în anii copilăriei şi pe care adevărații artişti şi-o păstrează intreaga 
viaţă“! | 

O aspirație necontestatá spre concret, spre motivul preluat din lumea 
obișnuită însoţeşte tendinţele realismului gotic. Desacralizarea reprezentă- 
rilor din mitologia creştină se produce în sensul ilustrării lor cu perso- 
naje şi cu atitudini care aparţin cotidianului. La Laon Dumnezeu Îşi 
socoteşte pe degetele mim zilele rămase pînă cînd va izbuti să creeze 
lumea; apoi, ca un mestesugar constiincios, obosit de trudä, se pregä- 
teste să se ducă la culcare. În altă parte, lunile anului sînt sculptate ca 
un calendar în piatră al muncilor de peste an. Sau sînt înfăţişate ocu- 
patiile oamenilor acelei vremi; tărani la seceris, alţii care tescuiesc stru- 
gurii, îşi mînă vitele la arat sau le îndeamnă să tragă înalte căruţe cu 


"două roti, pline cu bucatele cîmpului, îşi tund oile şi mulg vacile. Prin- 


tre chipurile de sfinţi şi de îngeri, uneori umbrindu-le, se ivesc dulgheri, 
fierari, morari, studenti vaganti, cîteodată şi vreun filosof. Sau chiar, 
aşa cum demonstrează Baltrušaitis, imagini tragice, de o violentă ten- 
siune lăuntrică, preluate din realitatea războaielor religioase. 

Cititorul român este, desigur, deprins cu pătrunderea acestor imagini 
ale vieţii de toate zilele în registrul reprezentărilor canonice. O stie din 
pictura murală a monumentelor Evului Mediu şi al începuturilor Renaș- 
terii româneşti. Nu numai tipologia specifică a personajelor şi condiția 
lor pământească, ci şi referirile directe la evenimentul istoric, la ráz- 
boaiele cu otomanii, de pildă, pun în relief existenţa unui puternic simt 
al realului care se constituie în afara evoluţiei goticului occidental, 
marcînd vigoarea unei viziuni populare ce se manifesta în cultura în- 


tregului continent. 


Nevoia unui asemenea sistem de referinţe concrete se vădeşte deopo- 
trivá în literatura si în arta secolului al XIII-lea: idealurile morale, 
ideile abstracte iau chip omenesc sau devin făpturi ale unei faune fan- 
tastice. „Alegoria creează un sistem paralel cu teologia, ea ilustrează, de 
fapt, o realitate istorică şi politică, scotind imaginile lumii vizibile şi 


AAA AA 


, : 
Emile Mále, citat de Henri Focillon, Le Moyen Age gothique, Paris, 1965, p. 168. 
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tactile de sub imperiul determinărilor ecleziastice“. Precum oe? se Ke 
in introducerea la partea a doua a Banchetului său, Dante formula 
schema alegoriei medievale, demonstrind existenţa unul GE e 
între abstract şi concret, între ideal si real. Alegoriile goticu + re SH 
sensul literal al diverselor noţiuni, cel pe care spiritul popular î ap E^ 
asemenea unei inscripţii, ideilor socotite „întrutotul adevărate („Quid 
credas“), sau explicau, pe cît de clar se putea, cursul însuși al acțiunii 
(„Quid agas“), indemnind la deslușirea pildei morale conținută în po- 
vestire ( „exemplum“ P. ; 

În sculptura gotică, fiecărei ştiinţe umane fi corespunde o imagine 
plastică: Donatus e gramatica, Cicero e oratoria, Aristotel e dialectica, 
Ptolemeu e astronomia. Filosofia stă pe un fel de tron cu capul ascuns 
în nori, cu o carte în mîna dreaptă, cu sceptrul în stînga: ea e Regina 
Scientiarum. Acest repertoriu de figuri care întrupează desăvîrşirea fie- 
cărei discipline a gîndirii umane într-un chip adus din istoria culturii 
antice e completat de un sistem de referințe concrete la „perechile“ 
virtute-păcat, constituite pe temeiul unor opoziții simple de tipul spe- 
rantä-deznädejde, milä-avaritie, castitate-desfriu,  credintä-idolatrie, 
pace-discordie. 

Baltrusaitis redescoperă motivaţia acestui tip de gîndire care face din 
arta gotică suprema împlinire a spiritualităţii medievale. Analizele lui 
tintesc la relevarea acestei relaţii între motiv si determinarea lui obiec- 
tivá. Sinteza operată de cultura medievală în epoca la care se referă 
această carte e uimitoare, direcţiile ce participă la modelarea unei vi- 
ziuni specifice vin din mari depărtări ale timpului şi din regiuni aflate 
în afara hotarelor Europei. Poate că niciodată pînă atunci, din vremea 
elenismului, cultura nu s-a definit ca un fenomen atît de complex, la împli- 
nirea căruia să fi fost chemate creații atît de numeroase şi de diverse. 
Nu ne e, însă, îngăduit să nu observăm că, în vreme ce arta şi literatura 
ulterioare secolului al IV-lea Zen. absorbeau tradiţii locale cu care ve- 
neau în contact, goticul le aduce adesea din zone pe care artiştii lui nu 
le cunoscuseră direct şi ale căror înţelesuri şi le însuşiseră printr-o ope- 
ratie raţională de selecţie a informaţiilor preluate din cărți. 

| Sub un titlu evocator, Henri Focillon vorbea despre „umanismul go- 
tic“, despre „accentele Vieţii“ pecare „pacea măreață a catedralelor nu 
o estompeazä“?, “Tonul iconografiei nu poartă, pentru el, semnele unui 
fals idealism; clădirile gotice sînt dedicate creaţiei omului, în plenitu- 
dinea D candoarea ei, Ele dau măsura unei aspirații a epocii care ia 
CUNOȘTINȚĂ cu sine însăși, încearcă „să ia în posesiune lumea si omul“ 
Mer or msg, copia Leni pe are Eval 
e din | Hor n-a cuprins niciodată o realitate atît 


' Northrop Frye, în Alex Pre AES 
Sven d Ena Pagnon, Princeton, 106, p. ij. 3 Warnke, O. B. Hardison, Princeton Encyclopedia 
: ebzehner-Vivan i í 
: Henri Pocillon, op. oit, p. 9 "TTT della „Divina Commedia“ Milano, 1954. 
» D. 166. 
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de amplă, constituită din fragmente ale unor civilizaţii diferite nu numai 
în formă, ci şi în esenţă, şi pe care goticul le contopeste într-o imagine 
de o tulburătoare coerență. 

Sensul demonstraţiei lui Baltrušaitis (si aici, ca şi în alte scrieri ale 
sale), este clar: din marea mulţime de date culese de-a lungul unei re- 
marcabile activităţi de cercetător al civilizaţiei medievale, el extrage 
argumentele menite să releve consecventa logică a sistemului gotic de 
imagini. Prejudecata potrivit căreia arta acelei vremi ar fi o izbucnire 
a iraţionalului, o răsturnare pateticä a raporturilor normale între lucruri, 
o ofensivă a absurdului, e spulberatá de eruditia adunată în cartea aceasta, 
de capacitatea ei de a demonstra existenţa unor impulsuri raționale de 
organizare a reprezentărilor plastice. 


În felul acesta, opera lui Baltrušaitis devine una dintre cele mai ar- 
gumentate polemici cu o istoriografie a culturii care relua, într-un chip 
sau altul, ideea lui La Bruyère, născută dintr-o opoziţie reală a clasicismu- 
lui din secolul al XVII-lea faţă de cultura medievală: „Ordinul gotic — 
spunea autorul Caracterelor — afost adus de barbarie în palate şi în 
temple“. Eroare cu consecinţe dintre cele mai grave, observă Emile Mâle, 
pentru că „ea a provocat distrugerile din secolele al XVII-lea şi XVIII- 
lea*', produse de un exclusivism cu adevărat barbar, care socotea că ni- 
micindu-i monumentele, poate distruge spiritul unei epoci anterioare şi îşi 
poate afirma astfel propriile idei, eliminînd ceea ce credea că ar consti- 
tui o piedică în calea difuziunii lor. 

A trebuit să treacă mult timp pînă cînd să se releve marile valori 
ale goticului, ale unei perioade care nu putea fi comparată, din punctul 
de vedere al consecventei logice a motivelor şi al grandoarei construc- 
Hei, decît cu epoca marii culturi a Greciei vechi. Cînd se vorbeşte des- 
pre un „clasicism gotic“?, nu se recurge la o simplă metaforă. Rațiunea 
ordona proporţiile, dădea — cum spune Baltrufaitis — »O linie melo- 
dică ce nu aparţine decit Evului Mediu gotic“. La Chartres, la Amiens, 
la Reims, la Angers, la Bourges, la Sainte-Chapelle, la fel ca şi în tinu- 
turi mai îndepărtate, la Köln, la Florenţa, la Toledo, la York, la Praga, 
a Cracovia, la Alba Iulia, la Nicosia, se atesta un spirit unificator care 
nu-și aflase o asemenea putere de creare a unor sinteze, în plină epocă 

afirmare a trăsăturilor naţionale ale culturii. Ceea ce pentru oamenii 

D greceşti fusese cetatea, devenise — la artiştii Evului Mediu 
BOUC — lumea întreagă; cadrul fenomenului cultural se lărgise enorm 
9| — odată cu el — spaţiul în care se manifesta conştiinţa de sine a 
creaţiei artistice, Europa epocii gotice vorbea două graiuri internaţionale, 
n care se înțelegeau, fără eforturi, oamenii din ţinuturi îndepărtate: 
rauna Cage fusese, vreme de peste un mileniu, limba culturii scrise (dar 


; Emile MA 
le D dy ny» m 
2 Vezi Henri por itolul L'art gothique, Ad volumul Histoire générale de l'art, Paris, 


1950, p. 321. 
n, OD. cit., pp. 01— 6 p 321 
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care era, treptat, înlocuită de limbile în care fuseseră compuse Cintarea 
lui Roland şi Nibelungii, Cîntecul Cidului şi Beowulf şi atîtea alte poe- 
me celebrind ivirea unor noi naţiuni) gi limbajul imaginilor plastice, al 
vastelor clădiri şi al reprezentărilor unei lumi ce prevestea vremea ma- 
rilor umanişti şi a lui Dante. Şi în care autorul acestui studiu descoperă 
necontenit trăsăturile specifice ale unor culturi nationale in formare. 

Cartea lui Batrusaitis dá o neasemuită senzaţie de viaţă, de alcătuire 
pasionată a unor sinteze ale vizualului, în plămada cărora intră ideile 
innoitoare şi sentimentele unui generos umanism. Ea completează un 
ciclu de lucrări care, tălmăcite în româneşte au conturat portretul 
uneia dintre cele mai de seamă personalități ale istoriografiei culturii 
europene. 


DAN GRIGORESCU 


Cuvint înainte 


ACEASTĂ CARTE, care, la origine, trebuia să apară sub titlul RE- 


veils et prodiges dans Part gothique,se compunea din două párti. Una 
cuprindea reînvierea monştrilor şi a plásmuirilor romanice şi preromanice, 
medievale prin excelență, cealaltă îmbogățirea lor prin aporturile tim- 
pului şi ale ținuturilor din afara limitelor Occidentului, dincolo de fron- 
tierele evului mediu propriu-zis. Aceste ultime capitole au fost detasate 
şi publicate ca un studiu independent privind antichitigle şi exotismele 
epocii (Evul mediu fantastic, Bucureşti, Editura Meridiane, 1975). Volu- 
mul de față reia, la o scară şi într-o perspectivă reinnoite, ciclurile reve- 
nirilor la substanţa si la însuşi patrimoniul evului mediu. Cele două lu- 
crări se succed şi se completează, pästrind fiecare valoarea sa proprie. 


Sperăm că ilustratia abundentă, grupată în jurul textului nostru adaugă 
acestuia o demonstraţie în imagini, relevind goticul fantastic nu ca o de- 
viere, ci ca un aspect inerent al epocii sale. 


Documentaţia noastră a putut fi alcătuită graţie unor numeroase con- 
tributii, în Franţa şi în străinătate, Spiritul de liberalitate al domnului 
Jean Porcher ne-a permis accesul la fondul Cabinetului de manuscrise 
de la Bibliothèque Nationale a la marile sale expoziţii de miniaturi fran- 
ceze (1955) si flamande (1959). Bunävointa doctorului George Zar- 
necki, de la Institutul Courtauld din Londra, a permis completarea se- 


„ici engleze prin exemple adeseori inedite. Muluçumim, pentru contri- 


butia lor, profesorilor Harry Bober de la Institute of Fine Arts de la New 
York University, Robert Branner de la Columbia University din New 
York, R. H. L. Hamann Mc Lean de la Kunstinstitut din Marburg an 


der Lahn, Millard Meiss de la Institute for Advanced Study din Prin- 


ceton, dr, Adelheid Heimann de la Warburg Institute din Londra, dr. 


15 


| 


Arthur van Schendel director la Rijksmuseum din Amsterdam, dr. Ger- 
hard Schmidt de la Kunsthistorisches Institut din Viena. Profesorul Enrico 
Castelli, din Roma, ne-a comunicat în mod binevoitor elemente prețioase. 
Datorăm generozitätii domnului Pierre Devinoy fotografii importante 
pentru demonstraţia noastră. Editura Armand Colin a făcut tot posi- 
bilul ca să dea publicării acestei lucrări amploarea şi calitatea sa. Dom- 
nişoara Aline Elmayan n-a cruțat nici un efort pentru o prezentare care 
să corespundă conţinutului şi spiritului cărții. 


Exprimám gratitudinea noastră tuturor acelora care ne-au ajutat şi 
al căror nume regretăm că nu-l putem cita. 


Prefatá 


PP ai nnn RN 


TRADIŢIA identifică formarea artei gotice cu ecloziunea unei lumi 

noi: evului mediu, caracterizat prin civilizaţii milenare, îi succede un ev 
mediu tînăr, esențialmente modern.Universul romanic este supraome- 

| nesc. El.se dezvoltä ca un apocalips sub semnul animalului, cu spaima 
revelatiei si a misterului. Este totodată speculație, geometrie şi cifru. 

| Rationamentele şi calculele cele mai rigide stirnesc dezläntuirile imagi- 

| natiei. Toate miracolele şi toti monştrii de pe pămînt se reunesc înlăun- 
trul său. Universul gotic restabilește proporţiile şi dimensiunile umane. 

El reconstituie imaginea vieţii într-un acord profund al naturii şi spiri- 
tului, în armonie şi reculegere. Cartea catedralei este o teologie, o evan- 
ghelie şi o enciclopedie a Creaţiunii!. Frumuseţea formelor materiale ex- 
primă o spiritualitate”. Flora vie este reprodusă cu aceeaşi fervoare ca 
figurile sfinţilor. Redescoperită ca o imagine a ordinei superioare; reali- 
tatea se îndreaptă către o transpunere din ce în ce mai directă, din ce 
^n ce mai främintatä şi, în acelaşi timp; mai dramatică. 

Fără îndoială, lumea formelor şi a imaginilor gotice nu decurge din 
lumea formelor si a imaginilor romanice. Ea se incheagá distrugind ceea 
ce o precede, dar are gi o înfăţişare monstruoasă si zbuciumată, şi siste- 
mele sale nu sînt toate naturale, nici noi în întregime. Ele au o latură 

| prodigioasă, alcătuită din reînvieri şi miracole pe care le vedem destă- 
surindu-se paralel cu extinderea „realismului“. Ciclurile fantastice renasc 
d se refac continuu în însăși sfera de unde fuseseră virtual excluse. Şi 
tocmai acești monştri, apartinind regiunilor pe care sintezele istorice le 
prezintă în genere ca pe un no monsters land, formează principalul 
obiect al acestui studiu. 
vul mediu nu evoluează totdeauna în aceeaşi direcție, nici cu aceeaşi 
rapiditate pretutindeni, Studiind stilistica ornamentală în sculptura roma- 
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nici), ni s-a impus atenţiei multitudinea monumentelor ne cu toate 
că prezintă caractere specifice, se situeaza departe de limite * or crono- 
logice. Dar, ni se părea atunci câ aceasta s-ar lega de problema remi- 
niscentelor. Tot sub același unghi a fost dintru început studiată de 
Focillon* care a întrevăzut, apoi, O reinviere a formelor tradiţionale 
ale secolului al XII-lea în modul de decorare flamboaiant”. Cercetarea 
pe care am Intreprins-o, extinzind-o la toate ramurile imagisticu, a con- 
firmat pe deplin şi a extins aceasta interpretare. 

Trebuie să distingem două faze: o prelungire imediată a artei roma- 
nice şi o renaştere propriu-zisă. Persistentele se manifestă diferit după 
zonă şi mediu: într-un ritm lent în leagănele artei gotice, cu o neobiş- 
nuiti strălucire în ţinuturile mai mult sau mai puţin independente, mai 
mult sau mai putin depărtate de Ile-de-France. Marea revenire nu se 
produce decit după o perioadă de eclipsă, corespunzind apogeului ,cla- 
sicismului“ medieval, dar programul său este statornicit în cursul primu- 
lui stadiu. 

Un fel de evoluţie inversă intervine de asemenea reînviind forme pro- 
toromanice şi preromanice, arhaisme barbare, arhaisme franco-insulare*. 
Trecutul cel mai îndepărtat prefigurează unele transpuneri de elemente 
în aranjamentele viitorului. Fenomenul este general şi acţionează în sen- 
suri opuse. Geneza formelor gotice începe şi printr-o reînviere a patri- 
moniului carolingian antichizant, antiromanic în esenţa sa. Însăşi dua- 
litatea evului mediu este definită prin structura fundamentului său. 

Investigînd izvoarele fantasticului în arta gotică, am făcut, Intrucitva 
două secţiuni, una orizontală, cealaltă verticală. Evul mediu al exotisme- 
lor este alcátuit din aporturi exterioare contemporane, a cáror retea se 
întinde pînă în Extremul Orient, adăugîndu-li-se bizareriile greco-ro- 
mane adunate, în cursul secolului al XIII-lea, pe glipticä şi monede si 

difuzate cu aceeaşi pasiune a minunăţiilor exotice. Evul mediu al reîn- 
noirilor este acela al miracolelor autohtone provenind din straturile pro- 
funde ale Occidentului, unde chiar aporturile orientale au căpătat un 
caracter organic. El se dezvoltă printr-o refacere şi o îmbogăţire 

stante, Reinvierea unui fond romanic nu mai este artă GE Ren. 
vierea unui fond carolingian nu este artă carolingiană. Producindu- cn 
interiorul unui univers în mişcare, revoluțiile ciclice continuă. t d E: 
una pe registre diferite. Fictiunea în realitate şi realitatea în ficti qe fi 
nesc ultima int perioadă. Regenerate pe acelaşi sol, cele doses 
antinomice sfirgesc prin a fuziona ajungînd la noi lumi ireale". Pe tă- 


^ . . D 
rimul vizionarilor, trezirea d , 

ae , a nu este întrerupere ci prelun ; A 
viață, P P gire a visului în 


* Insular se referă la Anglia $i Irlanda. (N. Tr.) 
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1. Flora sculptată: distrugerea ornamentului geometric. 
Planta agátátoare si fáptura cățărată, forme elenistice. 
Acante si viță de vie antice. Dezagregare a capitelului ro- 
manic. 


2. Eliberarea figurii umane: statui sub baldachin. Baldachi- 
nurile capitelurilor de „tranziție“. Scoaterea personajului 
de sub vutá* si de pe montanti. limpanul recompus prin 
lintel**. 


3. Orfevräria impotriva stilului monumental. Relicvariu pe 
timpan. Tradiţia carolingiană si ottoniana a artei pietrelor 
preţioase si reînvierea sa la Saint-Denis. Cetăți pe arce ca- 
rolingiene și baldachinuri gotice. 


4. Personaje sub baldachin şi medalioane în vitraliu. Sul 
„pompeian“ al arhitecturii gotice. Geometrie a cadrelor: | 
medalioanele antichizante si orientalizante. Protejare a ima- | 
ginii împotriva cadrului său: „podul“ si „plafonul“. 


A H H D | 
5, Sfirşitul stilului monumental al manuscriselor. „Vitra- | 
liile de buzunar“, „Elenisme otice“: planta agăţătoare si 
faptura cágáratà, Năzdrăvănii carolingiene. 


* Ingrogare pe reazem (în construcţii); trag 
| ` gment de boltă sau de 
arcadă (în arhitectura gotică): vută în ogivă și vutà în plin cintru. 
(N, Tr.) 
** Element de arhitectură din lemn, metal 
, sau piatră, care închide, 
la partea superioară, golul unei uşi sau al unei ferestre. (N. Tr.) 
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chimbári foarte profunde se fac 
simţite în arta plastică începînd 
din a doua jumătate a secolului 
al XII-lea, la nordul Loarei, în 
interiorul unei zone dominată de 
forța de atracţie a regiunii Ile-de- 
France. Arhitectura şi sculptura, 
sculptura şi ornamentul, cadrul si 
imaginea caută un alt echilibru. 
| Ornamentul, imaginea se  in- 
dreaptă spre legi noi, dar nu există ruptură bruscă nici re- 
nuntare dintr-o dată la tot ceea ce a fost dobîndit timp de 
secole. Procesul constă mai inti într-o revizuire a valori- 
lor şi într-o nouă selecţie printre elementele lor. 
Niciodati stilistica ornamentală romanică, cu ceea ce 
are ea riguros şi inflexibil, nu a fost legea unică a artei 
romanice. Personaje, tihnit aşezate sub arcade, erau deseori 
sculptate pe acelaşi zid cu dansatorii şi gimnastii rásfirati 
pe rinsouri*. Alături de animale inlànguite în entrelacs*" 
apárea o fauná tratată cu un realism popular; alături de 
capiteluri, constituind un grup de monstri sau de atlangi***, 
se gáseau capiteluri, cu scene derulate pe suprafaţa lor. Pe 
linteluri şi pe frize, se aflau reliefuri redate într-o formă 
liberă. Dale, concepute ca ornamente în relief, se încrustau 
pe fațade si în abside. Maturizatá pe straturi diferite — 
antichitatea, lumea barbară si celtă, Wes carolingiană — 
si în funcție de forte multiple, în cadrul cărora se ciocnesc 
Orientul și Occidentul, sculptura medievală avea totdeauna 
mai multe aspecte, dozînd în mod diferit viaţa şi specula- 


* Ornament în formă de frunzig, (N. Tr.) 

# Ornament geometric, pictat sau sculptat (apropiat arabesculul), 
constind din șiruri sau împletituri de linii curbe sau frinte. (N. Tr.) 

+ Statuie reprezentind un bărbat folosită ca element de susţinere 
în locul unei coloane. (N. Tr.) 


tiile asupra formelor pure. Conformismul arhitectural și 


A M e 
ia figuri j virulenta $1 ma- 
geometria figurilor regulate definesc însa vi ta. $ 


retia în secolele XI şi XII. Aceste dominante slăbesc $1 se 


retrag acum pe planul al doilea.. Evul mediu gotic s e 
chide pe o țesătură romanică ŞI preromanică rasturnind | 


e v e D ^ D ho 
ordine stabilită, dezagregindu-1 principalele temeiuri, cap 


) A 
telul, arhivoltele și timpanul, reîntregind totodată sisteme 
anterioare. KC 
Răspândirea unei noi flore schimbă complet coUe 
imagisticii, în interiorul ornamentului. "HT armătura à 
stractă, care regiza jocul sau, slăbeşte ŞI siirgeste f prin 4 
dispare. Trama ascunsa, urmărind îndeaproape o fauna și 
o umanitate monstruoase, face loc unei vegetatil regenc- 
rate. Tija, frunza nu mai sînt epure schematice ci plante 
adevărate. Ele pierd darul metamorfozei ȘI redevin ceea 
ce sînt. Figura vie este eliminată din briurile ŞI din mean- 
drele liniare care o țineau de mult timp in sinuozitatile lor. 
Sciziunea este frapantă îndeosebi la Reims, pe montanţii 
(c. 1250) micului portal al monumentului funerar arcuit, 
în care decorul descrie tot curbe romanice în 8, dar cu ce 
contrast în tratare! În loc de tije modelate ca nişte nuie- 
luse, apar ramuri cărora li se vede scoarţa, în loc de pal- 
mete stilizate apar frunze de viţă de vie decupate cu exac- 
titate (fig. 1). Totul are viaţă în această compoziţie. Planta 
pare cá se urcă pe un spalier. Regăsim aici ființe animate, 
însă eliberate de orice constringere. Păsările, care înainte 
erau înscrise în rinsouri, stau acum pe ramuri, dau din 
aripi, ciugulesc din ciorchinii de struguri. Personaje şi chiar 
un patruped le escaladează fără să se împiedice în ele. La 
Amiens, bordura care se întinde sub Judecata de apoi a 
marelui portal (c. 1230) este si ea plină de păsări cocotate 
pe încolăciturile viței. Este o eliberare şi o întoarcere la 
natură, dar însăși această întoarcere se apropie de un uni- 
vers $i de combinaţiile precise ale trecutului. Vita de vie, 
animalul cocotat sînt motive greco-romane prin excelență. 
Reliefuri antice cu ornamente din frunze de viță si cior- 
chini, din care unul se află la muzeul Laterano, celălalt la 
muzeul din Sens, au fost alăturate de această floră goticas. 
Analogia este absolută, inclusiv pentru figurile care se agită 
WU aici, Temele au persistat la începutul evului mediu. Vitele 
^ de vie agăţătoare în 8 (coloanele de la Daurade), păsările 
ciugulind din ciorchini (altarul baptisteriului din Marsi- 
lia), marmuri preromanice oferă exemple apropiate de 
aranjamentele, dacă nu de factura secolului al XIII-lea, 
izvorite dintr-o artă care nu suferise încă tirania abstrac- 
Dei și a conformităţilor. 
Noua vogă a capitelului corintian, pe care Lastevrie5 o 
semnalează între 1150 şi 1200, se înscrie în acelasi 
: celasi ciclu de 


reînnoiri, Seria se caracterizează prin puritatea sa (unele 


Fig. 1. Rinsouri din viță exemplare de la Saint- di : 
de vie tn 8: A. Coloane FA aint-Rémi din Reims ar fi demne de a 


M D e 
EN de Jä, aturi de cele mai frumoase opere ale antichității si ale 
rade din Toulouse, secos Wr M) Si prin bogăţia sa (Saint-Laumer din Blois, la 
lul al V-lea, New York. o adeleine din Cháteaudun, Lisieux, Dommartin oferă o 


| B. Reina, Montant man toart mare diversitate de tipuri). Frunzele prezintă cînd 
2*6; ; reliefuri puternice, cînd curbe mai suple, coborînd sub 
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formă de tufă sau ridicindu-se cu vigoare, astfel că primul 
dr se revarsă peste ce] de al doilea. Însăși structura cogu- 
lui* ia adesea forma curbă sub această presiune. 

La un întreg grup de monumente, redesteptarea naturii 
începe cu acanfi $i continua cu vifa antică. Dar vegetaţia 
gotică este mai variată si răspindirea ei se face în două 
etape: înlăturarea plantelor geometrice, invazia pădurii și 
a grădinii. Formele sale succesive au fost stabilite: de la 
1170 la 1200 — frunze dinţate, lobate și compuse, însă 
ireale, fără să copieze încă viaţa; de la 1200 la 1275 — 
desen din ce în ce mai exact al iederii, al ilexului, al pădu- 
celului, al artarului, al macesului, al stejarului, descris si el 
cu multă poezie de savanții si de filozofii contemporani, 
Barthelémy l’Anglais, Thomas de Cantimpré, Albertus 
Magnus îndeosebi, care descoperă si ei flora prin interme- 
diul izvoarelor vechi, Dioscoride şi Pliniu?; de la 1275 la 
1400 — continuare a aceluiași repertoriu într-un exces de 
pitoresc. În secolul al XV-lea și în prima jumătate a seco- 
lului al XVI-lea, frunzele se dezagregă printr-o mărire 
excesivă, prin rupturi profunde, freamát si ondulatii fan- 
tastice. 


Etapele rupturii dintre relief si suportul său, sfîrșitul fi- 
gurilor regulate, decrosajul, care singur permite înflorirea, 
în fine, reintegrarea într-o arhitectură înflorată cu contra- 
curbe fac parte din această evoluţie. Desprinsă din blocul 
monumental, vegetaţia se răsfiră cu un lux crescînd și face 
să plesnească vechile cadre. Proeminentele, axele capitelu- 
lui se eclipsează progresiv. Decorul încorporat este înlocuit 
printr-un înveliș din ce în ce mai stufos. Este o plantă agă- 
fátoare care escaladează suprafețe fără asperitati şi fără 
fisuri. Pe măsură ce se dezvoltă, flora gotică se înrudeşte 
din ce în ce mai mult cu familia iederii. Capitelurile stil- 
pilor mari sînt înconjurate de o friză de frunzis continua, 
redusă în mod progresiv la un bandou îngust. 

Croseta*" — care, prin definiţie, este o proeminenta și un 
accent — este condamnată prin această evoluţie. Născută 
dintr-o deformare a acantului, structura folosită în Egiptul 
Copt, în Siria, în Bizanţ, de arabii din Africa şi din Cor- 

oba, supravieţuieşte ca un motiv romanic şi se răspîndeşte 
sub aspecte noi în primele trei sferturi ale secolului al 
XIII-lea. Ornamentul, care părea că susține abaca, se lun- 
geste si se îngustează. Marginile sale devin drepte sau chiar 
convexe. Vírful se încarcă cu bule sau frunzis. Este tre- 
cerea de la croseta-frunzä la croseta-tija8, cînd volumele se 
golesc și se detașează. Chiar la coșurile mici (Sainte-Cha- 
pelle, triforiul din Reims), la care excrescentele marchează 
cu putere articulațiile, avem de-a face cu jerbe înnodate în 
jurul suporturilor și nu cu elemente constructive, La co- 
surile mijlocii și mari, distribuţia lor este uniformă. Din 
ce în ce mai micsorate, din ce în ce mai numeroase, ele 
rătăcesc pe suprafaţa capitelului. Se văd nu numai pe col- 
furile multiple ale abacei, dar si între unghiuri, si sirurile 


* Ornament de forma unui cog cu flori, (N. Tr.) 
** Ornament sculptat în formă de frunză cu virful curbat. (N. Tr.) 
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Fig. 2. Capiteluri eu bal- 
dachinuri arhitecturale: 
Portal regal la Chartres. 


variază de la două la patru?. La Norrey, la Braisne, E 
Semur-en-Auxois, ornamentele ascuţite , acoperă Sec 
fondul. Chiar crogetele se pierd deseori în spatele CH 
„elor. În ultimul pătrar al secolului al XIII-lea, ele se 
transformă în buchete. Tijele nu sint nici măcar aşezate în 
cos, dar au ramuri care îl înconjoară - Unele eng pal 
aduse acolo de o vijelie. Desfacut 1n plante vii, blocu Er 
pitelului se rupe $i se disloca. Aceasta ecloziune nu dis- 
truge numai un ordin constructiv, Cl ȘI formele sale 1ma- 
gistice. Flora elimină fauna. [n sistemele sale specifice, ca- 
pitelul gotic este rareori populat. Numai citeva maști sub- 
sistă încă pe croşete si pe volute. Este tot ceea ce ramine 
din lumea animată a secolului al XII-lea. În sculptura ro- 
manică, capetele fixate pe crosete confereau acestora © 
nouă viață. Se profila corpul întreg. Se vedeau apárind 
gâtul, trunchiul, membrele unui atlant, ale unui monstru 
stînd jost2. Mişcarea se produce acum în sens invers. Fi- 
gura se integrează. Ea se ascunde şi nu intirzie să dispară. 
Capitelul zoomorfic este pustiit prin redesteptarea naturii. 
Cit despre cosurile istoriate*, ele nu supravietuiesc perioadei 
de tranzitie, dar ultima lor serie cuprinde de pe acum ger- 
menii sculpturii ce va sa vina. 


2 


Pe portalurile regale de la Chartres (fig. 2), Corbeil, Étam- 
pes, Saint-Loup-de-Naud, Mantes, capitelurile sint sur- 
plombate de un șir de edicuri alcătuind baldachinuri. Mo- 
tivul urmează arcaturilor care se vedeau încă din secolul 
al XI-lea, dar cu o reînnoire a caracterului şi a funcţiei. 
În arta romanică, edificiile în miniatură serveau ca trăsă- 


* Istoriat se referă la decorarea cu i 
imag 2 
religloase. (N. Tr.) ; gini din legende sau din texte 


tură de unire între personajul sculptat și suportul său mo- 
numental. În arta de tranziţie, ele le separa. Suspendate 
de-a lungul abacei, casutele a turnuletele înghesuite. for- 
mează un ecran ce se interpune între relieful si arhitec- 
tura portalului si, în același timp, un decor arhitectural al 
scenelor reprezentate. Figurile nu se mai decupează în inte- 
riorul coșului. Ele se desprind si evoluează într-un spaţiu 
special amenajat. Fondul se reduce în profunzime. Volu- 
mele tind către ronde-bosse. Influenţa cadrului slibeste. 
Numai capetele sînt menținute în general în interiorul ar- 
celor unde se profilează, puse în valoare de umbră, dar 
mişcările sînt libere. Aidoma unui joc de marionete în 
teatru. 

Fără îndoială, nu avem aici decît un ultim stadiu al ca- 
pitelului romanic si chiar fără urmare imediată (capitelul 
gotic provine, după cum am văzut, din tipuri diferite), dar 
el cuprinde două elemente fundamentale pentru viitor: 
ideea de statuie și principiul baldachinului care fi este lăcaș. 

Plastica arhivoltelor evoluează în același sens. Ea pără- 
seste totodată ornamentele geometrice si bestiarul lor, însă 
nu pentru vegetaţia vie. Vuta devine spaţiu stăpînit de om. 
Printr-o curioasă contradicţie, prototipul romanic al aces- 
tor compoziții cu siluetele care nu sînt așezate radial pe 
boltari, ci urmăresc curbura arcului, a avut o răspîndire 
deosebită în sud-vest?3, regiune a arhitravelor cu labirin- 
turi ornamentale, în care Angoulême (fără îndoială, înainte 
de 1128, dată a tîrnosirii) se află în fruntea unei impor- 
tante serii. Prizonier mai întîi în însăsi masa vutei, corpul 
omenesc se eliberează în mod progresiv. La portalul regal 
de la Chartres, figurile ies la suprafață dar umplu încă în- 
treg cadrul, la Étampes, ele sînt așezate, la Angers si la 
Provins sînt reduse adesea la forma de bust. La Le Mans, 
pe boltari mai largi, se desfăsoară scene întregi. Ultimele 
apariții se pierd la începutul secolului al XIII-lea. La 
Chartres (portaluri laterale), la Paris, la Reims, în toate 
monumentele gotice, personajele părăsesc definitiv blocul 
de arhitectură și intră în nise dispuse pe arhivoltă. Cu bal- 
dachinurile lor poligonale sau circulare, încărcate de ziduri 
crenelate, de cupole mici d de turnulețe care servesc si de 
postament sculpturii de deasupra, sînt deseori adevărate 

edificii, mici capele suspendate în glafurile din zid ca niște 
lanterne, Relieful este aici izolat, păstrîndu-și totuşi ampla- 
samentul obișnuit pe portal. În aceste lăcașuri pentru sta- 
tui, Își va continua viaţa sa independentă. Niciodată o nisi 
nu impietează asupra mărimii corpului omenesc care se 
adăpostește în ea. Soclul și baldachinul n-au decît un sin- 
gur scop: să-l protejeze și să-i asigure echilibrul. Îngerii se 
află aici nu ca în custi, ci ca în niște gherete. 

Statuile de pe montanti se instalează În același esafodaj 
de piedestale, de ornamente cul-de-lampe*, de baldachinuri 
ieșind în afară, Detasate de coloană, ele sînt așezate pe un 
teren solid, pe care vor putea cunoaşte faze de dezvoltare, 

e la personajul sudat pe fus, consolidat si alungit ca un 


mme e e 


* Ornament de tavan care seamănă cu partea inferioară a unel lămpi 
de biserică, (N, Tr,) 
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pilastru, la sentinelele păzind set pete [oup urs dl 
inti drepte si solitare, apoi conversm intre ele, J : 
Yatie si sobriet eprezentind Vizitaţia, Bunaves 
măreție si sobrietate scene repr Rs pint 
tire, Prezentarea lui Isus la templu (Amiens, Reims), E: S 
la efigiile de donatori in genunchi, veniţi cu enori o 
(Chartreuse de Champmol), trecerea se face în nean 
acestor lăcaşuri de sfinți. Evoluţia concorda cu formele de 
arhitectură propriu-zisă, ale câror contururi, ŞI muluri re- 
zultă din multiplicarea şi din degajarea, părților compo- 
nente. Panofsky1 a făcut o apropiere intre dezvoltarea 
sculpturii şi constituirea „sistemului tubular“ al edificiilor 
gotice unde volumele se disloca în mănunchi, în contrast 
cu blocul romanic dominat de o aceeași axa, cum este ca- 
zul stílpului compozit, transformindu-se în stilp înconju- 
rat de colonete. Prin Însuși faptul că se detaşează de su- 
portul său monumental, forma statuară se conformeaza 
regulii generale, adáugindu-i o amprentă a vieţii. 
Timpanul traversează aceleași etape: sărăcire a marilor 
sisteme ornamentale, stabilire a unui nou echilibru, dis- 
locare a elementelor; însă întinderea suprafeței sale impune 
soluţii deosebite. Un grup de tranziţie (Chartres, Bourges, 
Angers, Le Mans, Saint-Loup-de-Naud) reia tema romanică 
a lui Hristos tetramorf fără a păstra viziunea de monolit. 
Figurile se detașează unele de altele și își pierd accentul 


SE GE divinităţi ce produce groază, lan- 
male paşnice (fi + 3). Dealtf WEE cua 
secolul al XIII Lea sel NIMIC nu supravieţuieşte în 
omul și animalul s inli E combinaţii cumplite în care 
to Sa SE "Done, Timpanul gotic derivă din- 
dreptunghiulare di A mal sarac, întocmit din panouri 
E EE n. in arcaturi, El este reconstituit prin 
registre, Marile EN Cuprins sub vută se împarte în 
rindu-se în ENEE aceeași masă desfàsu- 
monumentală se | 4 ës multor grupe. Suprafaţa 
combinaţiile HO Și dintr-o dată dispar toate 
savante care exprimă măreție si putere. 


Cor u - e A 4 M e 

li T ror animalis Dr © rețea de curbe regulate 
ungi siruri i : : 

SETA B! Şiruri etajate de personaje şi de 
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Zonele orizontale se multiplică sub formă de „false lin- 
teluri“. Există două, trei (Bourges, Rouen), chiar patru 
(Reims şi Amiens), astfel încît din timpanul propriu-zis nu 
subsistă decît o parte, sus, unde, singuri, doi îngeri în ge- 
nunchi se curbează uneori chiar sub vută. Lintelurile false 
nu diferă dealtfel de cele adevărate. Compartimentarea 
orizontală are aceeaşi forță pretutindeni. Mulurile care 
marchează despártiturile devin din ce în ce mai frapante. 
Ele se supraîncarcă cu ornamente sau cu nori. Deseori re- 
găsim aici tema baldachinului, cu turnurile sale, micile cu- 
pole, zidurile crenelate, care se desfăşoară de la un cap la 
altul. Sînt stelaje care pot susține o încărcătură. La Amiens, 
începînd din 1230, personajele sînt detaşate de fond şi sînt 
situate pe proeminențe, ca nişte statui". Dar, chiar dacă 
relieful nu este degajat în întregime, el dă un efect de 
ronde-bosse. Lintelurilor romanice, avînd pe suprafaţa lor 
figuri îngrămădite şi turtite, constrînse de regulile isoce- 
faliei*, le urmează un aranjament de etaje în care circula- 
tia este liberă. 

Masele sculptate se detaseaza de masele construite ca un 
vesmint şi caută să obţină valoare proprie. Ele se desfă- 
soara şi se mládiazá. Modeleul meplat** este complet 
abandonat. Modeleul rotund suportă ondulatii. Armătura 
grafică, care prindea corpul într-o carcasă rigidă de pliuri, 


Fig. 3. Hristos tetramorf: 
A. Moissae, timpan, 
1115— 1120. — B. Chartres, 


timpan, mijlocul secolului 
al XII-lea. 


se deteriorează foarte repede. Tesatura geometrică, striurile 
ŞI spiralele se estompează. Statuile-coloane de pe portalul 
regal de la Chartres sînt prinse tot într-o armură liniară. 
„a Angers, cutele au falduri mai putin vii. La Sens, la ab- 
sida laterală nordică de la Chartres, unghiurile și casurile 
sint suprimate. Umbrele alunecă fără cea mai mică pie- 
ca. Tratarea devine egală. Decupată prin mari planuri 
simple, statuia capătă o demnitate si o forță monumentale. 
n ansamblul portalului inundat de iesinduri, personajele 
pe stilpii arcadelor sînt totuși cele mai bine construite. 
ar această stare nu corespunde decît unei faze de dez- 
YOMtare, mergînd de la ordinul arhitectural la obiectul de 
—— 


ER Principiu compozițional folosit în arta medievală, potrivit căruia 
“e capetele personajelor dintr-un grup erau prezentate la aceeași înăl- 


time, indiferent de planuri. (N. Tr.) 
De grosime neuniformă. (N. Tr.) 
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dulări mai delicate. Întreaga sculptură, c e astfel încît tre- 
rele unei forme si ale unei materii ps esatto: 
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zitie si chiar în părțile în care principiile romanice sin 
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. D A . 
Fără îndoială, sculptura romanică se inspirase mult, în di- 
feritele faze ale evoluţiei sale, din arta pietrelor preţioase. 
Orientul i-a transmis prin acest mijloc ornamente abstracte 
d un bestiar fantastic, pe care ea le-a asimilat și integrat 
în sistemele sale. Dar acum este vorba de un alt conținut 
și de o acţiune opusă. : 
Poate că nu s-a pus încă suficient in valoare adevăratul 
sens al fenomenului care se produce către mijlocul, secolului 
al XII-lea: așezarea pe timpane a statuilor Fecioarei | în 
chip de regină. În istoria religioasă, el marchează apariţia 
unui cult mai delicat, în istoria morfologică — introduce- 
rea unui obiect de artă chiar în centrul unei vaste compo- 
zii monumentale. După Chartres si Paris, ele apar la 
Bourges, la Reims, la Donzy, la Laon. Descinzînd direct 
din ramura carolingiană a statuilor — relicve”? care, în 
procesiuni, erau purtate ca personajele regale, sub baldachi- 
nuri din stofă, şi care erau adăpostite, în cursul deplasă- 
rilor, sub corturi — patru asemenea statui Ín aur au fost 
instalate pe o pajiște în timpul sinodului de la Rodez — 
le regăsim sub acelaşi baldachin, la portal. Însăși piatra 
avea aici o lucire de metal: auro decenter orn 
cizează în Cartulaire de Notre-Dame de 
vire la Sfînta Fecioară de pe timpan. E 


de orfevrărie care se detașează pe fatad 
expus vederii, si care. 


ata, se pre- 
Chartres% cu pri- 


ste tocmai o piesă 


ază pe f ă, în locul cel mai 
constituie aici una din marile teme. 


ncrustată ca un ornament, ea semnifică distrugerea 
ordinului arhitectural si ne revelează noua inspiraţie a 
plastici. 

Acest exem 


: plu simbolic nu explică totul. Procesul este 
mai complex s 


Denis (c. 1140 
reliefuri?! par a f 


care una era făcută prin folosi 
din secolul a] XI-lea22 si 
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cu lucrările de artă ottoniene în bronz, cu forme viguroase 
si voluminoase. Însăși ideea ansamblului putea fi dată de 
aceste canaturi care se aflau în abație. Repetarea aceluiași 
subiect — donatorul, Suger”, la picioarele lui Hristos, care 
face pandant călugărului Airard prezentind ușile Sfîntului 
Denis — constituie o trăsătură de unire. O altă operă capi- 
talá, altarul principal ridicat în interiorul noului cor, cu- 
prindea o lucrare și mai veche: panoul lui Carol cel Ple- 
suv, fixat pe partea din faţă, si care a fost completat prin 
altele trei, „astfel încît altarul întreg părea aurit pe toate 
părțile“23. Însuşi textul De Administratione insistă asupra 


e Călugăr francez (c. 1081—1151), a fost diplomat, regent și stareț al 
mănăstirii Saint-Denis. (N. Tr.) 


mé, 


777 H 
p lg 


N 


SENS NY) SÓN N 


7 > 
ds cé ce SS Se REIS? 


2 


Fig. 4. 
Portal 
Denis, 


Moaelaj în 
regal de la 


€. 


1140. 


bronz: 
Saint- 
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Fig. 5. Sculptură prologo- 
lică din secolul al XI-lea: 
Fecloara de la Paderboran 
1055— 1060. 


Std ris ' efect unitar. Conceput în jurul unel piese 
cutar UNUI ul care, pe de alta parte, inaugu 
carolingiene, monumentul ` trebuia sa se conformeze 
reînnoirea iconografiei tipologic, epoca, Crucea 
TA a posibilului pentru acea EDU 

acesteia în masura p 1144) făcea parte din ansam- 
mare în arama $1 aur ec Faptul de a fi fost execu- 
blul acestei sculpturi in metal: SE preţioase“ permite 
E E, AE reinvierii unei industrii $i 
a se intrevada un : 

dis e tratári de forme ce se datoresc lui SSC ^ 

Aceste forme și aceste tehnici, asociate cu materia d SE 
À v ee 5 de aici inainte decoru 
ine lucrării de arhitectura, inspira d ant SE 
său sculptat. Volumele suple și pline de viaţa au 
lucrate în aur si os în interiorul tiparelor pentru metale, 
iar curbele au fost cizelate cu fineţe din materiale scumpe. 
Cea care a studiat si a ridicat la un grad de perfecţiune 
procesele acestui modeleu a fost renașterea, Golan piane: 
Ea a restaurat în același timp valoarea antica a figuru 
umane. De aceea însăși formarea artei gotice este deseori 
asociată unei redesteptari. Elementele sint reluate direct din 
patrimoniul local, dar şi din centrele de pe Meuse şi de pe 
Rin, care au continuat să trăiască pe baza tradițiilor impe- 
riale, dintre care unele oraşe au fost numite „Atene ale 
Nordului“24. Problema acestei retransmiteri directe a fost 
pusă în legătură cu stilul antichizant şi suplu ce se dez- 
voltă de la Laon la Reims, în contrast cu arta protogotica 
rigidă din Ile-de-France?5. Însă problema depăşeşte semni- 
ficatia grupelor, aláturindu-se cursului unei evoluţii gene- 
rale, manifestată în chip diferit, după caz. 

Molinier?6, studiind artele minore, notase mai înainte 
legăturile care uneau, încă de mult timp, centrele pariziene 
și provinciile învecinate cu atelierele din nord-est. Uşile de 
bronz din secolul al XI-lea, despre care am făcut men- 
pune, sint o alta mărturie. Însuși decorul arhitectural n-a 
fost lipsit de aceste aporturi. Capitelurile în stucatură de 
la Saint-Remi din Reims (înainte de 1049), unele reliefuri 
de capiteluri la Saint-Germain-des-Prés?7, la care se con- 
statà stucatura, bronzul, modelarea prin ciocănit ale mes- 
terilor ottonieni, reprezintă o primă fază, a cărei apariţie 
a fost capitală pentru geneza de mai tîrziu, a unei arte noi, 
De In aceste regiuni, »Antiromanice* prin faptul că s-a 
ode ta e dele Ee d 
zisă și au fost chiar Eet es E dee 
preliminare? care a servit ARN ca deşeurile unei experiențe 
AE care a întirziere. 

Fără îndoială, există deseori în această scu 
lelor X—XI un accent aspru si sec, 
conferá o expresie incordatà si chiar 
dar ea cuprinde și imagini frumoase 
pn ME de la Aachen, „donat de Otto al III-lea 
eru! secolului al X-lea)?9, sfinţii tăiaţi delicat în pia- 
SR ins ildes, de la Ludgerikirche din Werden, EA) 

* Piesă de stofü, decorat 


Sculptură a seco- 
disproportii care íi 
9 oarecare violent, 
ale omului. Hristos 


ă sau nu, care îmbracă 
ose altarului; aceasta poate fi înlocuită cu un pan partea din față a 
at, (N, Tr.) Où pictat sau sculp- 
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nind poate de la un altar (1066—1083)%, Fecioara de la 
| Paderborn, din lemn, îmbrăcată initial cu o cuirasă de aur 

(1055—1060)31 (fig. 5), Madona de la Frankfurt (incepu- 

tul secolului al XI-lea)*?, vestesc umanitatea secolului al 

XIII-lea. În această ascendență antică, şi nu în familia 

făpturilor deformate prin conformităţile ornamentale si 
constructive, se vede o prefigurare a „atticismului“ medie- 
val. Statuara gotică are mai multă afinitate cu lumea caro- 
lingiană si ottoniană decît cu lumea romanică ce-o precede 
de aproape. 

Prin ponderagia maselor, dezinvoltura în atitudine, pro- 
portiile si modeleul, Hristos din /udecata de apoi de la 
Chartres (partea de sud a transeptului) se înrudeşte mai 
| puţin cu acela mai vechi de pe fațada de apus, hieratic 
| încă şi infasurat într-o stofă cu dungi, decît cu Hristos 
j modelat cu ciocanul din secolul al X-lea, la care numai 
capul trădează un vădit arhaism. Dacă se compară cele 
„trei reliefuri, reprezentarea cea mai veche, cu faldurile 
veșmintelor sale bogate şi largi, pare să fie din faza cea 
“mai avansată, în timp ce mulurile antichizante ale tronu- 
| Lui său sînt identice cu acelea ale celei mai recente sculp- 
| tun (fig. 6). 

„Aceste concordanţe sînt perceptibile în tabloul lui Maître 
aint Gilles (c. 1495—1500)%, reprezentînd o liturghie 
Ja Saint-Denis. Reprodus cu exactitatea unui document 
arheologic (fig. 7), panoul lui Carol cel Pleşuv nu pare 
atit de diferit de reliefurile monumentului funerar al lui 
bert, executate către 1263, care se află alături. Numai 
il de execuţie a unor cute mai ascuţite si mai strînse 
o altă epocă. Proporyiile, gesturile, gravitatea și 
za lui Hristos, ale îngerilor si apostolilor din secolul 
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Fig. 6. Trei infáfigári ale 
lui Hristos: A. Portal regal 
la Chartres, mijlocul seco- 
lului al XII-lea. — B. 
Transept sudic la Chartres, 
1212— 1220. C. Antependiu 
la Aachen, finele secolu- 
lui al X-lea. 
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cu uim Într-o operă medievală, punind unele lîngă 
altele Séier yos patru secole le despart, se observă 
încă si mai bine ondul comun. Etalind cu somptuozitate 
si minute, in centrul spațiului din spatele altarului unei 
biserici gotice, o orfevrărie preromanică, pictorul de la 
sfîrşitul secolului al XV-lea îi reinnoiegte prestigiul. El 
redă o atmosfera, O strălucire care patronau, în acest loc 
o schimbare de aspirație. 

În unsformárile sculpturii în cursul secolului al XII-lea, 
se pare cà fastul de la Abbaye Royale a fost la originea 
unui reviriment. Repunerea în valoare a plasticii carolin- 
giene si ottoniene, recurgerea la artiști din afara care lu- 
crau cu indaratnicie pe aceleasi baze, în fine prezentarea 
solemnă a acestor capodopere într-o arhitectură novatoare 
au luat caracterul unei ridicări valorice si a unei brusce 
revelații a obiectelor de artă, strălucind într-un ancadra- 
ment de piatră. Suger simţea profund poezia lor, folosind 
raporturile dintre strălucirea metalelor si a pietrelor pre- 
tioase si luminile spiritului, si lui i se datoreste unul dintre 
primele impulsuri date dezvoltării favorizate de un trecut 
propice. Dar calea era încă sinuoasă si lungă. Printr-un 
fel de paradox, tehnica artelor pietrelor preţioase, grefată 
pe reliefuri monumentale, a contribuit mai întâi la o mla- 
diere si o ponderare în máretie. Suprafete unificate, o ple- 
nitudine a maselor și o imobilitate senină au apărut din 
dalta mai delicată, acționată pe volume solide, care a favo- 
rizat totusi germenii de nefiresc şi reductie a proporţiilor, 
a căror ecloziune nu a întîrziat sa.se producă. Desi marcate 
de un accent sau, dacă vrem, de o linie melodică, ce nu 
aparţine decît evului mediu gotic, formele se îndreaptă 
imperturbabil către căutările de rafinamente care s-au 
văzut intervenind la apariţia lor. 

Această misterioasă restaurare a clasicismului preroma- 
\ nic nu se limitează la figura omenească. Cadrul arhitectu- 
J ral care i-a favorizat puternic eliberarea purcede din ace- 
eași sursă. Baldachinurile încărcate cu căsuțe şi turnulete 
care, încă din epoca de tranzitie, se înmulțesc pe faţade 
pentru a adăposti personaje sculptate, reiau la rîndul lor 
o temă antichizantă. perpetuată la o serie de obiecte din 
fildes35. Copertele cărților legate de la Heilingenkreuz si 
din muzeul de la Orleans prezintă exemple deosebit de 
i apropiate de acestea, avind originea în secolele IX—X. 
UY Adevărate „orașe pe arcaturi“36 apar la partea de sus a 
| compoziţiei. Prin detaliile lor, muluri, frontoane triunghiu- 
lare, prin insusi amestecul de exactitate $1 imaginaţie: ele 
continuă tradiţia elenistică a peisajului urban pe care Ros- 
tovzeff37 4 calificat-o drept „sacro-idilică“, însă formula 
definitivă a fost stabilită În trei etape. , . , 

Sarcofagele creștine, zise city gate”, înşiră oraşe pe arce 
dar sub o formă simplificată, reduse la ziduri si ferestre 
(fig. 8), în timp ce pe un obiect din fildeș, bizantin, din 
secolul al VI-lea%, reprezentînd probabil pe Sfîntul Marcu 
ȘI pe discipolii săi, se afla o cetate întreagă în perspective» 
RW profilează deasupra cadrului superior. În resin e 
carolingiene, edificiile suprapuse se aliniaza pe arcul si 
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Fig. 8. „Cily Gates": A. 
Sarcofag creștin, Luvru. — 
B. Capitcl la portalul regal 
de la Charires. 


— 
Fig. 9. Oraş pe arc: portal 


regal la Saint-Denis, c 
1140, 


fusurile care le susțin, integrindu-se în elevația Sie ea 
ce se vede în depărtare este adus în prim plan. Rezultă de 
aici o lume de-a-ndoaselea cu turnuri așezate pe coloane, 
cu clădiri numeroase pe o travee ca pe niște piloţi, unde 
două măsuri, scara omului si infinitul redus ca proporții, 
operează în aceeaşi arhitectură, răsturnînd regulile modu- 
lului şi raporturile ordinelor constructive. e 

Această arhitectură fantastică se reface în jurul sculptu- 
rii noi si tot la Saint-Denis, în vecinătatea imediată a uşi- 
lor de bronz, reînnoind tehnici vechi, sistemul a fost intro- 
dus pentru prima data la un portal, cu consecintele sale 
morfologice. Instalate în interiorul orașelor pe arce, Fecioa- 
rele înțelepte și Fecioarele nebune se găsesc aici izolate si 
protejate!0. Fără a se detaga integral de fond, statuetele 
sînt excepţional realizate pentru epoca lor. Noutatea este 
pusă în valoare si prin contrastul faţă de cei doi atlanti, 
deformati si turtiti sub strínsoarea dreptunghiului care îi 
împresoară, sculptați în fata a două figuri inferioare. Încă 
din 1140, trecutul și viitorul se înfruntă pe acelaşi bloc 
(fig. 9). Tipul acestor compoziţii în aplică supravieţuieşte 
pînă în primele decade ale secolului al XIII-lea. La Amiens 
(c: 1230), acelasi subiect este reprodus în același loc, pe 
pervazurile uşii principale, La Chartres, reprezentări 

merse, printre care martiri şi confesori, se etajează pe 
stilpii pridvorului meridional (c. 1230—1240). Cu edifi- 
ciile lor — turnulețe și căsuțe — aşezate pe coloane şi pe 
arce, cu proporțiile şi dispunerea lor generală în interiorul 
SE rectilinii, aceste construcții rămîn apropiate de 
léi E a o SE tre 
arcaturi s-au GE pe toate SE See e 
şi ale scenelor. personajelor 


S suspendate 
erusalimu ; ŞI. Ele surmontează 
deopotrivă Viciile si chiar Infernul. To unele cazuri, ele 
ER un ele se înmulţesc mai 

un ca nd imaginea omului, 
34 
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Fig. 10. Oraş pe arc: A. 
Obiect de fildeș carolingian, 
Heilingen- Kreuz, secolele 
IX—X.-— B. Chartres, 
pridvor al transeptului sudic 
c. 1230— 1240. 


Fig. 11. Oraş pe arc: A. O- 
bicct de fildeş carolingian, 
secolele IX — X, Muzeul din 
Orléans. — B. Retablu de 
la Carriéres- Saint- Denis, a 
doua jumátate a secolului 
al XII-lea, Luvru. 


protejind-o, glorificind-o, creîndu-i propriul său univers 
urban. Chiar baldachinurile, cu reprezentarea Fecioarei In 
chip de regină, sînt încărcate cu aceste suprastructuri. Pe 
retablul de la Carrières-Saint-Denis (a doua Jumătate a 
secolului al XII-lea), o întreagă feerie elenistică de temple 
si de palate cu frontoane triunghiulare se înalță pe 
extrados (fig. 11). La Amiens, o stradă urcă deasupra 
arcaturilor trilobate, surmontind scena Judecății de apo: 
(c. 1230). 

Tema se extinde la baldachinurile marilor statui ale fata- 
dei. La portalurile regale de la Chartres și de la Bourges, 
orașele pe arc coboară de-a lungul fusurilor pentru a se 
fixa, deasupra personajelor încă rigide, pe coloane. Nu mai 
este vorba de basoreliefuri, ca pe capiteluri, unde apariţia 
lor a fost efemeră, ci de ronde-bosse, de adevărate modele 
de arhitectură. Edificiile devin din ce în ce mai cuprinză- 
toare, pe măsură ce figurile pe care le surplombează se de- 
taşează de montanti. Se văd la acestea acumulindu-se, în 
jurul unui donjon, galerii, ziduri crenelate, turnuri. Avînd 
un stil arhaizant, la început folosind tipuri de construcţie 
de multă vreme abandonate sau necunoscute în Occident, 
acoperişuri plate, domuri enorme^l, aceste fantezii arhitec- 
turale sfirgesc prin a reproduce toate detaliile contempo- 
ERE RM E EA portalul numit al Sfîntului Sixtus 

. 1250), la Bourges (c. 1270—1280), la cate- 


Baldachin la o sta- 
(ute de pe portal 


„Le 


: Amiens, 


Dieu“ 


pe 


de 
portalul principal, c. 1230. 
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Fig. 13. Baldachin cu ar 
hitectură fantastică: A. 
Bourges, Fațada de apus, 
c. 1270— 1280. — B. Char- 
tres, portal sudic, 1212— 
1220. — C. Chartres, portal 
nordic, inceputul secolului 
al XIII-lea. 


alcătuit dintr-o masă compactă, dar ansamblul lor, aliniat 
în spaletul portalului, constituie alei unde se conturează | 
cetăţile fabuloase ale picturii nordice din secolul al XV-lea 
In ultimul stadiu al acestor evoluţii, edificiile aglomerate 
pe extrados se reduc deseori la pinacluri si la frontoane 
triunghiulare, care continuà totuși să profileze siluetel | 
poralielar ȘI pinioanelor unui oras stravechi pov 
+ . A * $ M 

S Seite mai Inúi în jurul unui monument ca nişte 

șinduri, microcosmurile arhitecturale se încorporează în 
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el din ce în ce mai strîns şi se räspindesc în toate părțile. 
Frontonul triunghiular al portalului central de la Reims 
este umplut cu mici capele constituind, pe versanţii săi, 
un întreg sat aerian. La Sens, pinaclurile Palatului sinodal 
(fig. 14) reprezintă donjoane pe arc, cu ziduri crenelate, 
cu poarta închisă de o hersă, cu ferestre zăbrelite și turnu- 
lete^?. Chiar pinaclurile obișnuite ale contraforturilor evocă 
deseori, prin triangulatia lor, acoperișurile unei cetăţi pi- 
tice. Si regăsim mereu aceeași suprapunere de esafodaje cu 
o bruscă schimbare de scară în dispunerea fațadelor mari, 
care evoluează în acelaşi sens și obţin aceleași efecte. La 
Laon, turnuletele cu două etaje, legate prin galerii, con- 
stituie un edificiu complet, in reductie, așezat deasupra 
unui triplu gol de fereastră. Pridvorului nordic de la Char- 
tres nu 1 s-a pus coronament, desi îi fusese rezervat locul, 
dar, pe pridvorul sudic se înalţă peristiluri împodobite cu 
mănunchiuri de piramide. La Amiens, flege și mici clopot- 
nite se înalță în fascicule pe cele patru contraforturi ca 
nişte întărituri pe zidurile de apărare. - 

Toate legile privind proporţiile si relaţiile elementelor 
sînt zdruncinate prin această evoluție. Un monument roma- 
nic este, asemenea unui corp organic, un asamblaj de blo- 
curi omogene, construite pe un raport dimensional unic. În 
bisericile gotice, masele sînt progresiv alterate prin excres- 
cente si fărîmițări, reproducind fiecare un tot. Repetin- 
du-se la infinit pe registre diferite, ediculii, tabernacolele, 
piramidele şi fleşele alcătuiesc un vast peisaj urban (fig. 15 
şi 16). Nu mai este vorba de casa ci de o cetate a lui 
Dumnezeu, concepută ca un imens baldachin. Orașul pe arc 
este ridicat deasupra golurilor de fereastră, a portalurilor 
si a rozetelor. Arhitectura edificiului sfirgegte prin a fi nă- 
pădită de o arhitectură imaginară. Evul mediu se afirmă 
si se dezvoltă prin contraste. Redind valoarea antică a 
figurii umane, el restabilește de asemenea un cadru fan- 
tastic, a cărui orînduire devine un cadru al vieţii. În seco- 
lele XV şi XVI, sistemul sfirgegte prin a se resorbi într-o 
rețea în care structura si decorul său se confundă, cu cor- 
puri de clădiri întregi tratate ca obiecte de orfevrărie. 


4 


Aceeași eliberare a figurii, din ce în ce mai conformă 
cu ea însăși, într-un decor din ce în ce mai exuberant si 
mai himeric, se produce la vitraliu. 

„ Fereastra, încadrînd un om în picioare, reia tema elenis- 
ticá a „personajului sub arcadă“43, Transmis de la sarco- 


at | fage la racle si la partea din faţă a altarului, el reapare 

za din cînd în cînd pe fațadele romanice, dar locul predestinat 

a, Da găsește în interiorul deschizăturii ferestrelor. În ansam- 

Le lurile arhaice, ca la Augsburg (c. 1135)%4, silueta umple 

ne cadrul, Ea este robustă și în repaus. La Bourges, la Lyon, 

lo- corpul se alun H ráminind inca jeapan. La Chartres, Se 
| figura se înalță liniștit, ca o statuie, dar armătura este $ pal pe pinaelu: Sens, Pa- 

D | ea pe cale să evolueze, La început, arcatură simplă dublind atul sinodal, 1232— 1241. 

n | 
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Fig. 15. Coronament cu edi- 
ficii la scară redusă: A. 
Chartres, pridvor sudic, 
1230— 1240. — B. Amiens, 
partea de răsărit a catedralei 
1245— 1270. 


Fig. 16. Coronament cu edi- 
ficii la scară redusă: Amiens, 
contraforturi la fațadă, c. 
1230. 
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fereastra, se supraincarcă apoi cu căsuțe suprapuse. „Per- 
sonajul sul arcadă“ devine, la fel ca statura, un „personaj 
ub oraşul pe arc“. . 

i În SE de la Saint-Gatien din 1 ours, din seco- 
lul al VII-lea, provenind probabil din sudul mediteranean, 
dar avînd amprenta antichităţii, scenele se desfaşoară 
într-un decor de colonade, deasupra cărora se inalya oraşe 
în racursiu. Biblia de la San Paolo fuori le mura din Roma 
(al treilea pătrar al secolului al IX-lea*6), înfăţişează Dei: 
sajul urban deasupra unei singure travel, dar esalonindu-se 
si în adîncime. Acest oraş nu va intirzia să se alinieze pe 
vuta sau pe arhitrava care-l susţine şi să formeze un fel de 
baldachin. La fel ca la obiectele din fildeş, cu aceste ele- 
mente exacte, avem de-a face cu fantezii arhitecturale. 
Într-una din bisericile plasate între două fusuri, a fost 
recunoscută chiar catedrala din Colonia din secolul al 
IX-lea47. În contrast cu sculptura care nu O dezvoltă decit 
odată cu perioada de tranziţie, tema este frecvent folosită 
pentru chenarele miniaturilor romanice*, Cu toate acestea, 
în ţinuturile din est, perpetuînd tradiţia carolingiană, tema 
se răspîndeşte cu mai multă amploare şi continuitate. Evan- 
gheliarele din Bamberg (sfîrşitul secolului al X-lea) de la 
Hildesheim (280—1022), de la Spire (1043—1045), o serie 
întreagă de manuscrise din Salzburg şi din Regensburg? 
abundă în cetăţi pe piloţi. În Evanghelierul lui Otto, de la 
Aachen, oraşul Betania, urcat pe stilpi, este situat şi el 
într-un spațiu cu trei dimensiuni. Aplatizarea este obp- 
nută apoi prin multiplicarea navelor pe arcade uşoare, în 
prim plant. 

Miniatura franceză din secolul al XIII-lea reia aceleaşi 
aranjamente în perspectivă“? sau aplatisate, pàstrind dese- 
ne Aa ln ee 
ciudat tot pe o lançeta* Dar We E A DRE pod 

E e o la . D nspunerea lor gotica este 
e realizată în Psaltirile regale ale lui Ludovic al 
d o. eb D VER de France (înainte de 

AIA eee e azut o noutate, precum şi originea 
de în vitralii5%. Acestea Sînt totuşi lungi Zeg DOES 
pcr Ape ee E M 
secol înainte. T ONE ER E QM 

A 
Sia dea apare în vitraliu la Chartres, deasupra 
sua dormind (1150—1155), La Le Mans (1160— 


* Are de formá alungită, (N. Tr.) 
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1180)35, căsuțe şi turnulețe care se repetă se aflá pe coro- 
namentul unor scene şi figuri izolate. Pe vitraliul Rástig- 
nirea de la Poitiers (ultimul patrar al secolului al XII-lea)%, 
mormîntul deschis al lui Hristos are așezată deasupra o 
arcaturá cu două monumente mai late pe o parte decît pe 
cealaltă si o rotondă, simbolizind fără îndoială Sfintul 
mormint, Aceleaşi arhitecturi se înşiră deasupra marilor 
figuri ale secolului al XIII-lea, la Chartres (începînd din 
1205—1210), la Bourges (1220—1240), la Le Mans (mij- 
locul secolului al XIII-lea). În regiunile din est, Strasbourg 
(c. 1200), Darmstadt (1240—1250)%, Marburg (c. 1249)%, 
ele prezintă o remarcabilă persistenta a arhaismelor. Pic- 
tura manuscriselor şi chiar baldachinurile sculptate au putut, 
fără îndoială, să contribuie la retransmiterea acestor motive 
la vitralii. Cu aceleași frontoane antice, aceleași cupole stri- 
ate, aceleaşi turnuri pătrate, al căror vîrf este romboidal, 
obiectele emailate mosane (racla de la Deutz, c. 1160)% 
conţin totuşi elemente apropiate îndeosebi de primul grup. 
Amintim în legătură cu aceasta de crucea monumentală, exe- 
cutată de „Loreni“ la Saint-Denis, care cuprindea șaizeci şi 
opt de scene în email. Toată această industrie, care s-a 
răspîndit perpetuînd o „renaştere“, în marile centre nova- 
toare, nu avea să se limiteze la plastică. Elemente anacro- 
nice persistă încă în secolul al XIII-lea (Chartres, Orbais, 
1215—1220) (fig. 19), dar toate tormele arhitecturale nu 
întârzie să-și ajungă din urmă epoca. La Reims, în vitraliile 
suprapunînd arhiepiscopi şi regi (a doua jumătate a seco- 
lului al XIII-lea), capelele pe arc sînt prevăzute cu goluri 
largi de ferestre a căror armătură este perfect redată. 

O nouă ecloziune rezultă din această modernizare. La 
Beauvais (c. 1311)61 si la Evreux (primul pătrar al seco- 
lului al XIV-lea)& legătura navelor cu flesele nu se face 
prin ziduri crenelate ci prin arcbutanj a edificiul este 
supraîncărcat cu detalii. Cu cît înaintăm în timp, cu atât 
mai înalte, cu atit mai complicate devin aceste construcții. 
La Rouen (catedrala și biserica Saint-Ouen, c. 1340 — 
1350)63, excrescentele uşoare se înalță din toate părțile. 
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Fig. 17. Oraşe pe arce tn 
miniaturi: A. Biblia de la 
San Paolo (Rema), al 
treilea sfert al secolului 
la IX-lea. — B. Carte de 
extrase biblice de Maitre 
Bertold, şcoala de la Regens- 
burg, mijlocul secolului 
al XI-lea, Salzburg, VISS. 
- C. Psaltire pentru Isa- 
belle d'Aragon, Franja, c. 
1962— 1211, New York, P. 
Morgan, 143. 


Fig. 15, Nave pe piloți: A. 
Codex Aureus de la Echter- 
nach, c. 1043— 1046. Escu- 
riul, B. Psaltire a lui 
Ludovic at 1 N-lea, 1233— 
1270, Paris, B. N. Lat. 
103%6, 


Fig. 19. Oraşe pe arce în 
obiecte emailate si în vitralii 
A. Racla Sfintului Héri- 
bert, Deutz, 1610. — B. 
Vitraliul de la Orbais 
(1215— 1260). — C. Vitra- 
liu la Chartres. 


Bisericile devin turnuri, turnurile devin tije. Avem O pa- 


dure, un labirint de arhitecturi sfidind ochiul $i perna. 
Cu toate acestea, totul este surprinzator de precis in dese- 
nul apareiajului, al cercevelelor, al ornamentelor (fig. 20). 
O versiune gotică a celui de al treilea stil po Ee ia 
fiinţă prin opunerea irealului cu autenticul. Eliberate de 
constringerea materiel $1 a ponderii, aceste edificii ameţi- 
toare realizează imposibilul la care aspira maistrii zidari. 
Eşafodajele cele mai îndrăzneţe au fost ridicate la inceput 
din sticlă. , i 

La fel ca la baldachinurile sculptate, fiecare din aceste 


elevati nu comportă decît un singur corp de clădire, dar 


ansamblul lor aliniat în lanțete şi goluri largi de ferestre 
alcătuieşte oraşe întregi. Localizate la început pe partea de 
sus a edificiului, ele invadează ferestrele pe măsura ce se 
dezvoltă, astfel că omului 1 se lasă aici din ce în ce mai 
putin loc. El nu ocupă decît jumătate, o treime, un sfert 
din înălţime. Uriașul este strivit de acoperişul său și valo- 
rile sânt răsturnate. Tema personajului su baldachin devine 
o temă a baldachinului deasupra personajului. Cu cit aceste 


suprastructuri sînt mai înalte, cu atît sînt mai fantastice — 
cu atît figura care se adăposteşte se apropie de proporțiile 
omenești. 

Pini în secolul al XIV-lea, aceste mari compoziţii repre- 
zintă rareori scene. Bunavestire și Vizitatia de la Char- 
tres64, cîteva legende ale sfinţilor la catedrala de la Tro- 
yes65, sînt aproape nişte excepții. Personajele sub balda- 
chin sînt solitare d se succed în ferestre ca o galerie de 
portrete în mărime naturală. Trebuia ca pentru figurările 
de grupuri să se găsească o altă soluție. Registrele se impu- 
neau la primă vedere, dar etajele, care ar fi convenit pen- 
tru timpane, nu mai puteau să servească pe o suprafaţă 
înaltă si strâmtă. Cele cîteva tentative de adaptare a lor 
(Le Mans, Potiers) nu au avut urmare. Pentru a înmulti 
reprezentările fără a fi confundate, nu exista decît un sin- 
gur mijloc: medalionul organizind şi fragmentind golul 
ferestrei. Sistemul a fost comparat cu modul în care se 
leagă strofele unui poemó, 

În vitraliile din secolul al XII-lea, armătura se com- 
pune, din cercuri, din semicercuri, din pă te grupate in 
diferite moduri, constituind ornamente cu patru lobi. Dar 
nu va întârzia ca sistemul să se complice. Cercurile se divi- 
zează, se întretaie. Fragmentele lor se grupează în drept- 
unghiuri, în romburi. Ornamentele în patru lobi se rup în 
două, se înscriu în alte ornamente de acelaşi fel sau în cer- 
curi, Polilobi, poligoane se insirà ca într-un caleidoscop. 
SE RE e de strălucirea a sclipirea acestora, 
KS fet 2 m EE se înalță, se desfăşoară, 

enumbra. i 
Chanella din Paris oaie AS Ee Pera 

: d ris gnifice. Exe- 
cutate la început în trăsături mari pe sticlă, susținută de 
un şasiu din bare orizontale şi verticale, medalioanele sînt 
fixate apoi într-o montură de fier, ceea ce consolidează 
compartimentarea. Un mozaic, în solzi sau cercuri albastre 
pe un fond roşu, umple golurile între compartimente. 
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n dese- 
ig. 20), 
lan ia 
ate de 
ameti- 
zidari, 
început 


aceste 
re, dar 
ferestre 
rtea de 
à ce se 
ce mai 
in sfert 
s1 valo- 
devine 


iprafaça 
e a lor 
înmulți 
un Sin- 
d golul 
care se 


se com- 
„pate în 
bi. Dar 
se divi- 
n drept- 
e rup in 
1 în cer- 


o 


Fig. 21. Vitraliu cu meda- 
lioane: Chartres, vitraliul 
Fecloare, secolul al XIII- 
lea, 


Fig 22. Manuscris eu me- 
dalloane: Biblie moraliza- 
toare, c. 1250. Paris, B. N., 
albastre Lat, 11560. 
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A T EET erfier dar în acelaşi timp devine mai distinctă. Contururile capat Lé 


M mi o 


colul al XIII-lea, Colonia, ` Jong în lumina sidefată. La Saint-Urbain din Troyes 


paviment de mozaic la o — (c. 1295), ecusoanele sint ca niște insule într-un spatiul 
bilă aproape de catedrală, pustiu și incolor NA 
secolul al II-lea. ` 
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Pentru Emile Mâle, originea acestor aranjamente tre- 
buie căutată în draperiile, orientale de mătase, întinse in 
fata ferestrelor de biserică, Regăsim aici purpura $1 azu- 

! "ul fondului, încadrarea în cercuri, bordurile. Si-apol, unul 
din primele vitralii cunoscute in Franţa (Saint-Denis) nu 
reprezintă, oare, ca ȘI giulgiul Sfântului Sivard de la Sens, 
grifoni în interiorul roților? Ornamentele grisaill-ului din 
secolul al XII-lea (Obazine, Eberbach) și din secolul al 
XIII-lea (La Benissons-Dieu, Pontigny, Heiligenkreuz) au 
fost de asemenea puse în corelaţie cu Orientulé, Poligoa- 
nele, cercurile, rozasele lor împletite prezintă, într-adevăr, 
surprinzătoare analogii cu închizăturile în marmură sau în 
stuc ale corului din vechile bazilici de la Ravenna $1 cu 
umpluturile stucate ale golurilor omeiade* (Qasr-el-Heir- 
Gharbi). Transmiterea trebuie să fi fost făcută încă de la 
începutul unei epoci foarte îndepărtate și practica a per- 
sistat pînă în momentul care a devenit apanajul cistercie- 
nilor, al căror consiliu general de canonici din 1154 pre- 
scria „geamuri simple fără cruce si nu în culori“. Mai 
multe benzi de încadrări complexe se găsesc incluse în acest 
decor abstract. Principiul medalioanelor grupate într-un 
spațiu vast și cea mai mare parte a structurilor lor decurg 
cu toate acestea direct din antichitatea clasică, reunind 
germenii unor formaţii diverse. Pentru pavimentele de mo- 
zaic care, prin întinderea lor, puneau aceeași problemă, în 
ceea ce priveşte distribuirea imaginilor și a scenelor, ca un 
mare vitraliu legendar, s-a reușit o rezolvare în acelaşi 
mod, multiplicind medalioanele si panourile pe o țesătură 
decorativă (fig. 23). Cercurile, semicercurile, dreptunghiu- 
rile, romburile constituie deseori ansambluri identice£?, care 
reapar succesiv în diferite repertorii. Rombul, înconjurat 
de patru cercuri, care, dealtfel, figurează pe un sarcofag 
de la Delfi70 si pe un diptic consular?! ca un simplu orna- 
ment, reapare în manuscrisele carolingiene?2 si ottoniene”, 
unde este cadru (fig. 24). Vitraliul cu Sfintul Eustațiu, la 
Chartres, reia exact acelaşi motiv. 


* De la Omeiazi, dinastie arabă care a domnit, de la 661 la 750, în cali- 
fatul cu capitala la Damasc. (N. Tr.) 
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A Y N CĂ. À 
AA wii TA Séien ÎN Fig. 24 Romb mărginit de 
V A 7 dw. A di j | patru cercuri: A. Diptic 
IT) TROT RANCE | Â A D: consular. — B. Evangheliar 
| A, A NÉ (Ve À 4 iB zis al Sfintului Gauzelin, 
rile cap? y Y éi is AA à a AA Ek, m 2j. al doilea pălrar al secolului 
^ Tro S a Ho ; d / He à; Top vu at E: e: al IX-lea. Nancy, catedra- 
Ds spati h 7 KS i CC? ^ ol ue la. — C. Chartres, vitra- 
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l'ig. 25 - Jumátáúfi de meda- 
Zone A. Evangheliarul 
„la, Şcoala de la Regens- 
burg, 1002— 1025. Mün- 
enen, Clm. 13601, nB 
rrall la Chartres, inainte 


D D . A w 
Principalele dispuneri ale cercurilor divizate în doua, ale 


căror jumătăţi se depărtează pentru a face, loc unui panou 
(fig. 25), ale unor semicercuri sau cercuri incomplete, gru- 
pate cîte două, cite patru, în jurul unui medalion central, 


se regăsesc şi in , aceste serii. Evangheliarul Uta 
(1002—1025) oferă întreaga gama a variantelor în Juru 
unui cerc, unui dreptunghi, unui romb, multiplicate n 
vitraliile secolelor XII si XIII. În Evangheliarul lui Flen- 
ric al II-lea (1014—1024)^, ornamentul cu patru lobi, 
având cercul drept nucleu, este identic cu compoziția unei 
ferestre de la Soest (c. 1220)76, la care colturile sint a ele 
decorate cu compartimente dreptunghiulare, cuprinzînd 
D de A . œ D M . wW 
fiecare un personaj in picioare (fig. 26). O lampa cresuna 
(secolele IV—V)7, un manuscris carolingian (Evanghelia- 
A M 
“ul de la Cambrai, secolul al X-lea), o rozeta de la 
D M 
Canterbury (transept Nord, c. 1178 79 fixează ornamentul 
A . D ^ ^ ^ 
în patru lobi pe un romb ca intr-un mozaic antic80. Ult- 
kd . H M H > 
mele două exemple conțin aceeași tema: cele patru Virtuti 

D A e "e v D . . D 
cardinale, în miniatură, cele patru Virtuti cardinale însoţite 
de patru mari profeti, pe vitraliu (fig. 27). 

Medalioanele cvadripartite erau deseori asociate repre- 
zentărilor în grupuri de patru. În pavimentul de la Aven- 
ches, cele patru vînturi se afla in interiorul celor patru cer- 
curi grupate în jurul unui patrat cu Belerofon călare pe 
Pegas. În vitralii, ornamentele cu patru lobi conţin adesea 
EE bet) Coe cvadruple (Canterbury, Chartres). 
ES i n (c3 PIS Cue vechiului testa- 

„Sân ribuite în semime alioane ajustate pe drept- 
unghiuri, cuprinzînd scenele corespunzătoare din Evan- 
ghelie. Grupal reia tema obiectelor emailate mosane, iar 
ra i : 

porturi e de stil cu altarul mobil de la Stavelot82 sînt 
anit de strînse încît Grodecki s-a întrebat dacă nu este 

e ATEN . oè 
acut de aceeaşi mînă. Or, aici avem cel mai vechi exem- 
E gunakeun actualmente de medalion complex, montat în 
nteriorul unei ferestre. Concluziil i > ^ 
une! estre. e unei anali 

datelor stilistice si iconografice ale unei one C * 
pentru istoria vitraliului concordă cu relaţiile pe ca IS à 
menţionat pentru primele vitralii cu figuri = S EE 
baldachin. Prin străluci i AES ROO: 
GER strălucirea culorilor sale închise în metal 

itatea materiei unind fastul pietrei i 

: dd letrel preţioase cu li 

pezimea sticlei, nu ne fa |o dee e er 
e uS face dealtfel, însuşi vitraliul, să ne 

a E emailate gigantice? 

celeaşi filiatii au fost 1 
cosmografic st invocate pentru un vast tablou 
SE rozeta catedralei din Lausanne (1231—1235)8 
rnamente C 2 ^ LEO - d B 
să se rotească, În A tal PONES fac dn aic E 
e . š H € 1 1 
umpuri, cu diviziunile lor (lunile) EE Ge 
cele patru fluvii ale Paradisului v cele patru Elemente, 
ale Zodiacului), fiintel sului, puterile siderale (semne 

: , Tuntele fantastice c Y 
Asociat acestor alegorii si ordinei ps e e 
de medalioane, care se prezintă ÎN d. ECS: ansamblul 
damentale, se identifică Mà ca o sinteză de tipuri fun- 

Divizii » cu diagrama lumii. 
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narea pereţilor despărțitori interiori. Ele constituie ecu- scoala de la Regensburg. 
soane poligonale sau festonate, rozase sau ornamente În 1014—1024. Vatican, Ottob, 
formă de floare, complete, indivizibile. Evoluţia ornamen- lat. 74. — B. Vitraliu al 
ftului cu patru lobi ilustrează această schimbare: semime- Se GE 
dalioanele, grupate iniţial în jurul dreptunghiului, sfírgesc d ) 

prin a se încorpora în acesta. Ansamblul nu mai este reu- 
nirea a cinci parti. El se decupează într-o singură piesă. Se 
resimte influenţa Islamului care lucra pe acelaşi fond geo- 
metric mediteranean într-un ascuţit spirit de abstracţie, 
restringind şi recompunînd țesătura figurilor pe care le 
revărsase în diferite etape asupra Occidentului. Cvadrilo- 
burile4, noile poliloburi5 care apar în vitralii în cursul 
secolului al XIII-lea sînt introduse prin intermediul acestor 
aporturi. Grefată pe o rețea antichizantă, geometria orien- 
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Fig. 27. Ornamente eu pa- 
tru lobi pe romb: A. Lampă 
creştină secolele IV — V. Mu- 
zeul de la Ravena. — B. 
Evanghelii — franco-engleze, 
secolul al X-lea. Cambrai, 
327. — C. Rozetd la Can- 
terbury, c. 1178. 
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talá contribuie la o consolidare a structurilor, omogene; 
Asamblărilor de tipuri elementare le urmează decupari 


complexe, însă unificate. 

Multiplicate în interiorul unei ferestre, medalioanele per- 
mit să intre aici un foarte mare număr de reprezentari. 
Dar apare o nouă dificultate: este greu pentru personaje 
să circule în interiorul cercurilor, al ovalelor, al poligoane- 
lor, al poliloburilor, al curbelor întretăiate. Instalarea unei 
imagistici din ce în ce mai prolixe era condiţionată de o 
restabilire a echilibrului natural. 

Fără îndoială, trebuia ca toate compoziţiile să se adap- 
teze, Într-o anumită măsură, cadrului lor, însă fără a se 
deforma, fără a-i suporta legea absolută. Îngerii arcuiti, 
constituind ei înşişi semimedalioane pe cele două parti ale 
mandorlei lui Hristos din Înălțarea, tot de factură roma- 
nică, de la Poitiers, sînt un ultim exemplu izolat al aces- 
tor conformitäti, inspirat dealtfel de un timpan. Noua dez- 


voltare este dominată de principii opuse. Figurile se înscriu 


mai mult sau mai puţin a los 1 
Y rmonios in rete E, 
A TEE Ti y Y aua eom 
pástrindu-si totuși libertatea. Dacă nu este E ometrică, 
ele o depă esc sau si Xa 1 Kr suficient loc, 
d depas au sint tăiate. Reprezentările se desfăsoară 
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Cina cea de taină si din Nunta de la Cana. Și tot pe un 
pod înviază Lazăr. La Canterbury8, Răstignirea, Cobori- 
rea în mormint, Învierea $i Înălțarea lui Hristos se desfa- 
soarä pe un pod. Obişnuiţi, sa se foloseasca de pod ca de 
un suport pentru reprezentări, imagiștil uita adevărata lui 
destinaţie. Se produce atunci cea mai paradoxală interver- 
tire. La Sens, fluviul pe care-l traversează Sfintul Eusta- 
Ou nu curge pe sub pod ci pe deasupra lui, în timp ce la 
Chartres), Potopul se revarsă în el cu corpurile înghiţite 
de ape. Torentul care a devastat lumea trece pe un apeduct 
fără a-l deborda. 

Acest pod nu este totdeauna o construcţie. Suportul ori- 
zontal al compoziţiei poate fi alcătuit dintr-o mobilă, din- 
tr-un morman de corpuri: apostoli prosternati în Schim- 


Fig. 28. Scene pe pod: A. 
Naşterea (Chartres). — B. 
Potopul (Chartres). C. Răs- 
tignirea (Canterbury). 


barea la faţă, răniţi şi morţi într-o bătălie sau chiar dintr-o 
simplă nivelare a solului. La partea de sus, scenele sînt ade- 
seori limitate printr-un „tavan“, de arcade, antablamente, 
nori, benzi; pe laturi — de turnulețe, porţi, arbori, făp- 
turi în picioare, Un aranjament de panouri rectilinii este 
Ge printr-o dispunere, ieșită din comun, a elementelor. 
EU rupe complet cu tradiția monumentală a seco- 
d a I-lea. În arta romanică, imaginea, arhitectura 
R pen ul sînt BE unite. La vitraliul gotic, imaginea 
LE rin despárgituri succesive, me alionul orna- 

sustragind-o ordinului de arhitectură, esafodajul 
P. 2L sed "NES promere! ornamentului, Aceste 
Ge: Ee A i disimulate, îi asigură o desfasu- 
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i i -noniu si ráspindite prin 

pa depu n See E la vitralii, ar- 
aceleași izvoare, cele doua sI i a pia sa zii 
: medalioane, sînt comandate e rațiuni 1 
ee unitatea compoziţiei, cealalta o ingenue 
Una este săracă în iconografie, cealaltă este Supr E 
cată?2, Ele corespund totodată la doua umanan care nu 
se întâlnesc una cu alta. Personajele sub baldachin ocupa 


er m 
in general ferestrele inalte. Figurinele din medalioane. s 


răspândite în părţile colaterale şi în capele’. În interiorul 


edificiului, lumea uriaşilor şi lumea piticilor au necare ° 
zonă proprie. Totuşi, joncțiunea se face după secolul a 


XIII-lea. abies ; 

Frontierele dintre aceste lumi se şterg pe masura Ce figu- 
rile de sub baldachin se micşorează $i medalioanele devin 
mai putin aglomerate $i se reduc la compartimente izolate. 
În catedrala de la Rouen, personajele din ferestrele înalte 
coboară în capela Fecioarei (1340—1350). Deg aşezaşı in 
custi frumoase de sticlă, arhiepiscopii oraşului apar aici 


mai accesibili şi mai puţin impunători. La Evreux, Beau- 
vais, Rouen, sumedenii de medalioane se răspîndesc sub 
baldachinuri. Cele două serii sfirgesc prin a se confunda. 
, Dar vitraliul se îndreaptă de pe acum către noi efecte. 
' Culorile se sting progresiv. Grisaille-ul pătrunde în ferestre. 
El scaldă cadrele arhitecturale si ornamentale, devine fon- 
dul tablourilor”. O atmosferă aerată si limpede urmează 
saturatilor cromatice. Apar profunzimi, se conturează în 
acelaşi timp un relief, tără a altera caracterul feeric al 
reprezentărilor. În această lumină de zi irizata se egafo- 
deazá pe sticlă galbenă si pe sticlă albă edificii din ce în 
ce mai complexe, din ce în ce mai uşoare, $1 cu aceste 
arhitecturi fantastice se fac încercări sistematice de per- 
spectivă. La Evreux (vitraliul lui Pierre de Mortain 
c. 1400), baldachinurile sînt prezentate nu numai din faţă 
ci şi oblic, ceea ce implică o oarecare cunoaștere a legilor 
opticii. La Bourges (începutul secolului al XV-lea), la Riom 
(c. 1450), la Ambronay (a doua jumătate a secolului al 
ava), la Metz (finele secolului al XV-lea), aceste cetăţi 
E ire sint de o realitate mai puternica decît figurile 
gendare pe care le adăpostesc. Ferestrele nu mai sînt des- 
pârţituri ale focului si ale tenebrelor. Ele se deschid s 
nige, spre galerii, spre spaţii construite şi chi es 
saje însufleţite. Încă di E 
a ţi a din secolul al XIV-lea, vitraliul î 
să se apropie de pictură. RE 
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A A . v . 
avua o înflorire strălucitoare, vitraliul a 
ac Ee pe diverse planuri. Însăși sculptura a sufe- 
fa lui. Cu personajele lor, instalate în interiorul 


polilobilor și al arcelor sistemului de ferestre gotice, tim 
1 = 
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SEA la Sens, de la Saint-Urbain din Troyes şi de la 

LEUR int Vitralii sculptate. Dar mai cu seamă. si i 
» 24 miniatura se observă semnele acestei EE ei 
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saltirea zisă a Blanchei de Castille (al doilea pătrar al 
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secolului al XIII-lea)”, cadrele circulare. se grupează câte 
două. In marile Biblu cu imagini moralizatoare (1226— 
1234, C. 1250), acestea sint cite opt pe o pagina, grupate 
e două coloane, ca in deschiderile ferestrelor (fig. 22). 
Imaginile își regasesc proporțiile si capătă chiar calitatea 
obiectelor în email, dar imbogatite în conţinut tipologic, 
în număr, în substanţă epica. Numărind mai mult de o 
mie de medalioane, ansamblul se desfăşoară mai amplu 
decit în nave. Prin continuitatea sa perseverentă, lucrarea 
este demnă de constructorii catedralelor. Toate combina- 
tiile cadrelor interioare sînt fidel urmărite. Podul este frec- 
vent şi apare $i în reprezentările cele mai neașteptate: 
lanuri de grîu, fluvii, mări, edificii, orașe întregi ce se ivesc 
ca prin minune (fig. 29). Scene care au avut loc în inte- 
riorul unei case, al unui templu, al unei biserici se desfă- 
soară deseori pe viaducte. Chiar şi panourile drepte pás- 
trează uneori aceste subbazamente. în Viaţa Sfîntului 
Denys, executată către anul 125097, se înalță poduri pe un 
teren orizontal unde sînt de prisos pentru echilibrul perso- 
najelor, care puteau fi plasate direct pe solul plat, si sînt 
insolite în raport cu subiectele. Motivul devine un atribut 
a] compoziţiei, al cărei sens a fost uitat. 

Medalioanele complexe sînt de asemenea reluate de mi- 
niaturisti, care reproduc formele lor succesive. Ornamen- 
tului cu patru lobi constituit prin asamblare, pe un pătrat, 
din patru cercuri incomplete, ^nchizind fiecare cîte un grup 
(Psaltirea Jeannei de Navarre, c. 1250)%, de tipul aceleia 
de la Sens (vitraliul Samariteanului Milostiv)??, i se substi- 
tuie ornamentul cu patru lobi, unificat, continind numai o 
singură figuratie de tipul aceleia de la Sainte-Chapelle şi 
de la Saint-Urbain din Troyes, care va supravieţui pînă la 
începutul secolului al XV-lea100. În Evangheliile de la 
Saint-Chapelle, ecusoanele cvadrilobate se înalță de-a 
lungul coloanei textului, ca într-o lanteta a capelei înseși. 
Cu linia lor, a cărei grosime şi duritate aminteşte plumbul, 
unele din aceste picturi din secolul al XIII-lea, în care 
lumina este proiectată de pergament și aur, ne determina 
sa ne imaginăm vitraliile de buzunar. Cadrele arhitecturale 
ale cărții, care continua propria lor tradiţie, reiau şi unele 
dispuneri ale ferestrelor: edificiile, oraşele pe arc se moder- 
nizează si se profilează adeseori în acelaşi fel. Dar această 


potrivire este limitată la o perioadă, precisă. Baldachinu- 


rile se simplifică și tind să dispară din manuscrise, tocmai 
n momentul cînd în deschizăturile ferestrelor, iau cea 


mal mare extindere. Dominarea vitraliului durează mai 
Puțin de un secol. 


s inceplnd din 1300, miniaturii îi revine întiietatea pe o 
EE DS Cu rafinamentul său tehnic, cu defor- 
Zeien sale delicate, cu graţia prețioasă şi afectată, manie- 
AR gotic a luat naștere în compoziţii de dimensiuni 
pe e de ceea ce raminea ca măreție $i asprime, aşezat 
s TE ment ca pe un zid, a dispărut repede. Sistemele 
As grega mai întii într-o agitaţie  febrilă, dar. s 
tmosfera se linişteşte, Colţurile ascuţite ale figurinelor 


sînt inf; Yuri : À 
înfășurate în contururi delicate. Reliefului sugerat de 
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Fig. 29. Medalioane cu pod: 
Biblie moralizatoare, al 
doilea pätrar al secolului 
al XIII-lea. Oxford, Bod- 
ley 270 B. 
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Fig. 30. Păsări cäfärate 

carolingiene şi golice: A. 
Evangheliarul lui Carol cel 
Mare, 781—783. Paris, B. 
N. Nouv. Acq, lat. 1203. — 
B. Breviar de la Belleville, 
1323, Parts, B. N., Lat. 
10483, — C. Heures pentru 
uzul Parisului, c. 1330. 
Paris, Muzeul Jacquemart- 
André, I. — D. Pontifical 
de la Besançon, secolul al EN RUN ON 
XIV-lea, Paris, B. N,, poses EN RE E qt NS 
Lat. 17338. aa ra EN ee RA aa 
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culori, si linii fără forţă, îi succed volume modelate cu 
umbre transparente, într-un spaţiu din ce în ce mai plin. 
Medalionul devine o ferestruică rotundă, panoul rectangu- 
lar o fereastră în care viziunea unui univers de basm se 
îndreaptă către „un vis al vieţii“101. Ilustrarea manuscri- 
sului se concentrează în ea însăşi si se separă din ce în ce 


mai mult de decorul său. 


Această divizare, care se precizează încă de la sfîrșitul 
secolului al XIII-lea, sfírgeste prin a se traduce în două 
meşteşuguri si în doi termeni distincti: pictorul, naratorul 
sau îstovicul, executind miniaturile; miniaturistul, făcînd 
literele, chenarele si vinietele!02. Ilustrarea și ornamenta- 
rea nu mai sînt tratate pe același plan. Una caută să eva- 
` deze către regiunile sale himerice, în timp ce cealaltă cre- 
M! ează la suprafață propriul său univers. Cu toate că este 
menținut pe foaia plată, decorul se anima și el. Aici vedem 
dezvoltindu-se cu cea mai mare amploare cele două noi 
motive, pe care le-am semnalat la sculptură: planta agă- 
| fatoare a figura catarata. 

A Frinatà printr-o stilizare a jumatatilor de frunză și a 
rinsourilor romanice, sub impulsul temelor islamice103, în- 
florirea vegetației insufletite la manuscrise este în întir- 
ziere față de ornamentul de arhitectură si va rămîne mult 
timp asociată arabescului. În Psaltirea lui Ludovic al 
IX-lea, frunze rupte în bucăți își fac apariţia pe spirale 
încă rigide. În picturile grupate în jurul lui Maître Honoré 
(Honoratus illuminator) "4, crengute verzi, de stejar si de 
iederă, se grefează în întregime pe ramuri pe jumătate 
abstracte, care se mlădiază si se desprind. Apariţia unor 
noi frunze schimbă structura și dispoziţia ramurii. Mai 
mari, in cea mai mare parte palmipartite*, cu rupturi 
adinci, dar continuînd să se aplatizeze pe pagină ca într-un 
lerbar, ele necesită o desfăşurare mai mare. Spiralele se 
desfac. Tijele se dezdoiesc. Ele se îndreaptă și urcă de-a 
lungul bordurii ca pe un zid sau cad lin, oscilînd. În gene- 
ral planta agätätoare este susținută de un „spalier“, un 
cadru rectiliniu plasat în jurul textului si al ilustratiei. Ea 
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t se compune dintr-o cracă unică cu ramificații la intervale 
" inegale, deschizîndu-se în evantai pe margine. Totul este 
4l dezordine si viață în aceste compoziţii. Ramurile serpuiesc, 
4 frunzișul tremură. Dar claritatea desenului, farmecul lor 
k pronunţat și culorile adeseori ciudate — în Chroniques de 
g France, copiate către 1375—1379 pentru Carol al V-lea105, 


frunzele de iederă sînt în întregime din aur, tijele albas- 
tre — fac din această vegetaţie o orfevrărie si o minune a 
naturii, Sistemul persistă în secolul al XV-lea, dar acum 
cedează locul altor plante fantastice, cu frunze mari crete 
in decorul flamboaiant, cu flori si fructe de culoare scli- 


e 


" Referitor la frunzele palmate, ale căror despärtituri pătrund pînă 
aproape de baza limbului, (N, Tr.) 


Fig.31. Caraghioslicuri caro- 
lingiene: A. Prima biblie 
al iui Carol cel Pleșuv, 
c. 846. Paris, B. N., Lat. 
I. — B. Evangheliar al lui 
Lothar, 849— 851. Paris, B. 
N. Lat. 266 


— 
Fig. 32. Bazaconii golice: 
Biblie latiná, secolul al 


XIV-lea. Bruxelles, B. N. 
9157. 


pitoare, contrastînd cu flora împăienjenită, punctată cu 
pete vii în jurul unor tije abia vizibile, pe care sînt dese- 
ori aruncate. 

Cu aceste ornamente, tema elenistică a figurii cätärate1%6 
prinde din nou viaţă, reluind în același timp formele sale 
preromanice. Manuscrisele carolingiene au folosit-o frec- 
vent și au integrat-o în decorarea lor. Păuni, cocoși, rațe 
şi fazani care, în Evangheliarul lui Carol cel Mare (781— 
783)107, se imbulzesc spre Fintina dátátoare de viață, se 
agită într-o vegetaţie împrăștiată şi unele dintre păsări se 
aşază pe ramurile sale (fig. 30). Păsări avînd rol de acro- 
tere”, pentru tablele de canoane** si alte cadre arhitectu- 
rale, se caţără deseori, si ele, pe frunziș sau pe linteluri, 
care sînt adevărate plante agăţătoare!08. Pe baghetele deli- 
mitind marginea superioară, apar ființe animate de toate 
speciile. În Evangheliarul lui Lothar (849—851)109, un cen- 
taur impestrigat azvirle o săgeată pe o carte, în timp ce 
în prima Biblie a lui Carol cel Pleșuv (c. 846)110 se află 
un întreg univers microscopic, o femeie şi curtea sa de 
păsări, un păstor şi turma sa, care defilează în capul pagi- 
nii. Diversiunile pitoreşti, independente de conținutul căr- 
fil, pe care le vedem tígnind cu o vervă neobişnuită în 
manuscrisele gotice, se găsesc deja realizate în aceste capri- 
cii (fig. 31 şi 32). 


* Ornament sau mic piedestal destinat să susțină o statuetă sau un 
vas ornamental, situat deasupra cornişei. (N. Tr.) 

** Ancadramente arhitecturale pe manuscrisele ce cuprind reguli bise- 
ricesti, (N. Tr.) 
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Anluminura din secolele XIII d XIV reia aceleaşi ima- 
gini, de păuni, de cocogi cocotati, precum gi scenele de 
vînătoare si cursele nestävilite de-a lungul tijelor. Un cíine 
se lansează în urmărirea unui iepure, Personaje se învirtesc 
în jurul unor animale. Cu trăsăturile lor precise, cu nerv, 
fără cea mai mică urmă de schematism romanic, unele din 
aceste figuri se apropie de creaturile secolului al IX-lea si, 
pe pagina cărții, ele sînt distribuite în aceleași locuri: víná- 
torile cu gonaci și cu șoim dintr-o Biblie din secolul a] 
XIV-lea se desfășoară, ca si scenele cimpenesti din 
Biblia lui Carol cel Pleșuv, pe bagheta superioară a chena- 
rului. Dar năzbitiile gotice sînt mai alerte și mai exube- 
rante decît cele carolingiene și repertoriul lor este infinit 
mai bogat. Iepuri, vulpi, maimuțe, acrobati se precipită în 
vegetația de pe margini, se zbenguie ca niște păsări, miguná 
pe toate ramurile a fac mii de giumbuslucuri. Activitatea 
este debordantă. Dansuri întregi, întreceri de animale se 
succed pe suporturile flexibile și ușoare, lansate deasupra 
vidului. Cîteva orchestre sînt în activitate. Măgarii, tapii 
agită instrumente muzicale. Ca într-un circ, o grebla ser- 
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veste adeseori de arcuș. Executate pe »greemente^* cu 
frunze, aceste farse par sá tina de magie si de miracol. 
Dar desenul rămîne corect și plin de viață. Prin acuitatea 
sentimentului pentru natură, avînd gustul anecdotei si al 
originalității, elenismul gotic depăşeşte tot ceea ce a fost 
creat mai înainte în acest sens. Rinsourile si ghirlandele 
populate de amorași și de animale mici cocojate acolo, 
unde se pare că se aude ciripit de păsări, care încadrează 
frecvent, în mozaicurile greco-romane (fig. 33), scene mito- 
logice, sînt reinnoite și îmbogăţite în evul mediu. 

Astfel formele sînt eliberate de conventionalul arhitectu- 
rii $i al ornamentului, Ele părăsesc masele construite si 
geometria decorului lor, refăcînd legătura cu o ordine an- 
a a a 


* Tot ce Servește la echiparea și manevrarea unei ambarca(ii sau unei 
nave cu pinze, (N, Tr.) 


Fig. 33. Plante agäfätoare 
si figuri cájárate antice: 
Oudna, mozaic. 
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terioarà, elaborată într-un moment cind arta occidentală 
încă 'tuti. În interiorul unui edifi- 

nu cunoscuse încă aceste servituti. e 1 
r şi mai translucid, plastica monu- 
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Figura omeneascá scapă de sub legea : dL EEN 
du-se în locurile retrase ale nișelor și ale baldacl d Or 
ridicate pentru ea $i pentru glorificarea sa. In gv r 
dalioanelor, este protejata printr-un dispozitiv de poduri ` 
de panouri disimulate. Sistemul 151 gâsește intreaga dezvol- 
tare la vitralii. Pictura manuscriselor se reinnoiește potrivit 
aceloraşi principii și în aceleaşi condiții. Pagina 151. pierde 
valoarea de pictură murală și o reţea de spaţii precis deli- 
mitate îi oferă sălașuri din ce în ce mai adinci pentru 
distribuirea independentă a personajelor şi a scenelor. Reve- 
nirea la figura catarata și la planta agatatoare consfinteste, 
la rîndul sáu, sfîrșitul abstractiei. Totul evoluează spre 
iluzie şi spre reprezentarea exactă a naturii. S-ar fi putut 
crede că, în aceste circumstanţe, artificiile şi conformită- 
tile care dominau în arta romanică luaseră sfîrşit în mod 
irevocabil, eliminate de ecloziunea unor forte contrarii. 
Totuşi nu este așa. Elementele supraviețuiesc anevoie, 
ascunse sau refulate, pentru a se reface, la prima ocazie, 
cu convențiile si cu temele lor, pe un nou teren. 

Evul mediu este alcătuit din continuitäti si din reveniri. 
El păstrează mereu un dublu aspect. Descoperirea realității 
işı gasește loc într-o arhitectură irealà, în care se re-creează 
o veche închipuire citadină. Imaginile se eliberează de 
ornament în interiorul unui labirint de figuri regulate, 
consolidate de geometria antică şi orientală. În mijlocul 
unor egafodaje ameţitoare, a unor perspective dispropor- 
fionate și al Jictiunilor, se restabilesc echilibrul și măsura 
Vieţii. Însoțită de fantezii și de capricii, însăşi revenirea la 
„Clasicismul“ preromanic pregăteşte calea spre învierea 
lumilor factice care le-au urmat. Ciclurile reîncep pe dife- 
rite planuri însă se succed în aceeași ordine. 
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Pe pagina de titlu, Arta geometrică: albumul lui Villard de 


Honnecourt, fol. 19. 


1. Sculptură: supravietuiri. Sculptură romanică în prima 
etapă a arhitecturii gotice. Paris si Ile-de-France. Grup 
Soissons-Laon şi înflorire în regiunea Champagne. Două 
teme romanice restabilite prin intermediul izvoarelor caro- 
lingiene: ¿mago clypeata si Isus în slava. Izgonirea temelor 
romanice în arierplan. 


2. Sculptură: transpunere. Formare a consolei zoomorfice 
sub statuie. Cheile de boltă ale ogivelor: rozete antropo- 
morfe si grupuri de animale. Geneza garguiului*. Garguiul 
antic $1 bestiarul monumental al evului mediu. 


3. Manuscrise. Arhaisme pariziene. Dragoni în încadrarea 
miniaturilor. Supravietuire a initialei zoomorfice. Monstrii 
filiformi reîntilnind animalul celtic. Villard de Honne- 
court, dublul său geniu: desene după lucrări de artă antice 


$ pe teme romanice; geometrism reînnoit si abstracții 
romanice. 


——————— 


* Jgheab sau burlan scurt pentru scurgerea apei la edificii, ornamen- 


tat, adeseori cu reprezentări de animale f 
ant 
romanic $i celui gotic, (N, Tr.) astice, caracteristic stilului 
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ngajindu-se pe un drum nou, evul 
mediu nu renunță în mod meto- 
dic, în bloc, la trecutul său. Ele- 
mente ale acestuia persistă în nu- 
cleele si în înseşi centrele unde se 
cristalizează lumea gotică si nu 
numai în timpul perioadei de 
tranziție care, prin definiţie, are 
un dublu sens. Le regăsim mult 
dincolo de limitele sale, totodată 
sub formă de supravieţuire directă și de transpunere în 
sculptură ca și în anluminură. 


Dacă pe portalurile regale de la Chartres, Etampes, Le 
Mans nu mai există capiteluri zoomorfice, acestea sînt 
numeroase la Saint-Denis (c. 1140), la Bourges (1150— 
1160), la Saint-Loup-de-Naud (1165—1170). Crochiuri de 
Monfaucon! le înfățișează la Saint-Germain-des-Prés (1163). 
Vaste ansambluri sculpturale, în care se degajează statuia 
si un tip al figurii omeneşti, continuă să reproducă monștri 
înscriși în ornamentul geometric sau vegetal. Numai o 
anume retragere a reliefului și volume mai accentuate mar- 
chează data. Însă, prin acest joc, ele se conformează unui 
decor într-o desfășurare mai liberă. Poate că frecvenţa 
unor tipuri antichizante, precum sfinxul înaripat si sirena- 
pasáre?, corespunde deopotrivă unei evoluţii în timp, care 
face să reînvie acantele. Dar alte teme romanice sint mai 
Puțin numeroase: păsări, grifoni antitetici sau inlançuip, 
Vinätori d bătălii. La Bourges, unele din aceste compoziții 
sînt sculptate chiar pe cogurile cu baldachin, Reţeaua geo- 
metrică păstrează o remarcabilă perfecțiune, Fiinţe ani- 
mate $i rinsouri se rásucesc ca niște resorturi, Tijele se tn- 
mulţesc d se îngustează, Cîveodată ele se detaşează de fond 
Și formează adevărate grile, înălțindu-se pe o pinza de 


03 


Fig. 1. Sculptură roma- umbra. Figurinele, care se agită ciorováindu-se si cățărin- 
nică din prima arhitectură du-se unele peste altele, se aplică strîns pe ornament. O 
T : n E is sculptură romanică cu înfățișare barocă, prin luxul si rafi- | 
CN namentele sale subsista pe un portal care, pe de altă parte, 
îi zdruncină legile. 

Aceleași repertorii persistă la navele primei arhitecturi 
gotice. La Sens3, capitelurile arcaturilor absidelor laterale 
şi ale deambulatoriului (1150—1160) oferă întreaga gamă 
a acestor motive fundamentale: păsări şi patrupede, făpturi 
fantastice şi oameni reprezentaţi după cele mai bune reguli 
ale stilisticii ornamentale. Un personaj cu cap enorm își 
apucă picioarele așa cum îşi apucă cozile sirena marină, 
adaptindu-se la aceeaşi curbă. La Paris, ultimul stil roma- 
nic dobindeste, prin capitelurile robuste de la Saint-Ger- 
main-des-Prés (deambulatoriu, 1163) şi de la Saint-Julien- 
le-Pauvre (e da o calitate monumentală. Anima- 
lele, păsările, sirenele si sfinxul se imobilizează pe coşuri, 
înscriindu-se cu rigoare în iesindurile lor. 

Această prelungire a unei arte, lucru cu totul natural 
pentru această epocă şi chiar la această serie de monu- 
mente, este și mai întinsă în regiunile mai mult sau mai | 
putin depărtate de centrele novatoare, mai mult sau mai | 
puţin dependente de factorii locali. 1n primele biserici | 
gotice din Vexin (Limay, c. 1156, Wy-Joli-Village, a doua 
jumătate — sfârşitul secolului al XII-lea)s, si mai departe 
spre nord, la Lucheux (absidă, 1160—1170)5, capitelurile 
sint decorate din belșug. Fiinţe fantastice, grifoni, măşti, 
personaje puternic disproporţionate, apar cînd într-o vege- | 
tape stufoasă, concepută ca un grilaj abia fixat de cos, | 
cînd decupîndu-se cu uscăciune pe un fond nud. Însă în | 
partea de nord-est a regiunii Ile-de-France, această stabi- 
litate este deosebit de tenace. O bună şcoală romanică, 
care a dat o artă pe cît de împlinită pe atit de pură ca 
aceea de la Urcel, produce o nouă înflorire în a doua 
jumătate a secolului al XII-lea. Châlons-sur-Marne (Notre- 
Dame-en- Vaux), Nouvion-le-Vineux, întreaga familie a 
bisericilor mici din Soissonnais vădesc diversitatea şi bogă- 
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tia lor. La Ambleny, Glennes, 1 lautevesnes, Lhuys, Mari- 
gny-en-Orxois, Torcy, Treloup, Vailly, Veuilly-la-Poteries, 
esalonindu-se de la 1160 pînă la începutul secolului al 
XIII-lea, cogurile de sub ogive sînt pline de monştri. Fiin- 
(ele compozite, patrupedele cu corp dublu sau cu cap 
dublu, animalele-rinsouri, animalele-crosete se înmulţesc pe 
un relief solid şi plin, într-un moment cînd, în alte parti, 
universul lor este în declin. Personajele, cioplite chiar în 
blocul capitelului, păstrează deformările lor expresive. Sîn- 
tem departe de secătuire, de epuizare. La Marizy-Saint- 
Mard (c. 1180), la Saponay (sfîrşitul secolului al XII-lea)”, 
tratarea exprimă o asprime populară, care reînvie anumite 
aspecte ale primei sculpturi monumentale a evului mediu. 
Am putea crede că tot acest grup intirziat se explică 
prin conservatisme provinciale, dacă aceleași trăsături 
n-ar figura şi la două mari catedrale gotice, Noyon și 
Laon. 

La Noyon (1160—1175)8, motivele zoomorfice sînt 
combinate pe un fond gol (sfinx), pe crosete (dragoni), pe 
acante (centauri luptind, păsări antitetice) si pe rinsouri 
(hibrizi si patrupede). Pe un capitel din cor, personaje 
apucă crengile care le inlánguie. Cu frunzele lor lungi 
avînd extremităţile indoite, cu Giele în secţiune rotundă 
derulindu-se în curbe strînse, aceste ornamente derivă din 
upurile de la Urcel si de la Châlons-sur-Marne. Același 
decor reapare la tribunele din cor şi din transept, la Laon 
(1160—1180). Relieful este deseori detașat, însă fără să 
se desfacă (fig. 1). Caracterul romanic al acestei sculpturi 
este atît de pronunţat încît s-a presupus că ar fi vorba de 
artişti veniţi din Languedoc?. Pe acest fond, se desfăşoară 
o importantă serie la Reims. 

R. de Lasteyrie semnalează un capitel la muzeul lapi- 
dariu al orasului, provenind de la un monument neidenti- 
ficat, avînd contingentá cu acelaşi curent, dar într-un stil 
mai avansat, Două personaje simetrice, un bărbat ŞI o 
femeie goi (Adam si Eva?), se reliefează pe două rinsouri 
legate în as de cupă. În ciuda anumitor disproportii, cape- 
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Fig. 2. Subiecte romanice 
în decorul gotic: Reims, 
capitel la catedrală, 1230— 
1240. 


Fig. 3. Subiecte romanice 
în decorul gotic: Lavannes 
capitel, secolul al XIII-lea. 
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Fig. 4. Subiecte romanice 
in decorul gotic: A. Le 
Mans, capitel în deambu- 
latoriu, 1217— 1270. — B. 
Durham, capitel la cor, 
călre 1260. 


modeleul delicat indica secolul al XIII-lea. 


in catedrală, mai multe capiteluri ale pilastrilor mari 
(1230—1240) reiau și teme arhaizante", Regasim es 
alergarile si luptele, patrupedele suprapuse, monştri s 
in faţă (fig. 2), dragonii cu gitul trasînd curbe regulate, de 
cele două părţi ale arborelui vieții cu frunziș ca la Reims. 
Capul unui centaur, cu părul zbîrlit de vint, reproduce 
un basorelief antic?, dar partea sa din spate este în spi- 
rală. Relieful este suplu și căutarea adevărului în detaliu 
conferă acestei faune seculare o nouă viaţă si îi favori- 
zeazi asimilarea. Fără îndoială, aceste elemente nu ocupa 
un loc prea mare într-o catedrală imensă. Vedem totuşi 
cum fragmente ale unei epopei animaliere, transpuse in 
ornament, prind viață în interiorul unui monument care 
simbolizează tot ceea ce este mai realizat şi mai pur in 
acea epocă. Nu se va insista niciodată îndeajuns asupra 
interesului prezentat de aceste anacronisme. La micile bise- 
rici contemporane din regiune, la Hans, la Margerie- 
Hancourt, la Lavannes (fig. 3), supravietuirile sint si 
mai puternice. Personaje-croşetă, masti, grupuri antite- 
tice, monştri abundă, fideli grupărilor lor riguroase. 
De multe ori vegetaţia gotică rămîne în urma faunei 
romanice. 

Cu straturile sale incîlcite de forme succesive, regiunea 
Champagne reuneşte condiţii deosebit de propice pentru 
aceste retransmiteri, dar sistemele se restabilesc, paralel, în 
alte parti. La Le Mans (deambulatoriu, 1217—1270) 
(fig. 4), o friză cu iguane şi cu sirene-păsări încolăcite 
înconjoară un capitel, ale cărui frunzişuri sînt larg răsfi- 
rate. La Saint-Leu-d'Esserent?, două fapturi fantastice 
avînd cozile cu cap de şarpe, alcătuiesc un X pe un cos 
prevăzut cu o floră evoluata. Bestiarul ornamental misuna 
pe triforiul de la Semur-en-Auxois (mijlocul secolului al 
XIII-lea)V. Ca o nostalgie al unui alt ev, îşi manifestă pre- 
zenta în vîrtejurile lumii noi. Chiar marile reliefuri, exe- 


tele, anatomia, 
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cutate pe baza unor principii contrarii, amintesc uneori de 
acesta. 


Foarte vlaguit, redus şi izgonit într-un colt, infernul din 
Judecata de apoi reprezentat de portaluri (Paris, Amiens, 
Reims), păstrează urma convulsiunilor care zdruncinau 
vastele sale compoziţii romanice. Dacă figurile de sfinţi 
sînt toate din noua generaţie, demonii, marcați cu semnul 
animalului, tin de neamul vechi al monstrilor. La Paris si 
la Amiens, pe vuta continuind scena ispășirii care se des- 
fasoará pe lintel, ei ascultă încă de legea cadrului. Corpu- 
rile se încolăcesc într-o singură masă compactă, În timp 
ce în față cei aleși se înalță în linişte, ca niște statui, 
infernul se agită violent înlăuntrul blocului încorporat 
arhivoltei, 

Două alte reprezentări se reconstituie în aceste ansam- 
bluri: figurile înaripate, orizontale și simetrice, purtind un 
nimb; animalele cu partea din spate în aer de fiecare parte 
a unui personaj în picioare. La Amiens, îngerii care poartă 
nimbul Fecioarei, înveșmîntată în aur, se înfruntă ca pe 
arhivolte (Saintes, Aulnay, Parthenay), pe linteluri (Sfin- 
tul Mihail din Pavia), pe abace romanice (Moissac). Figu- 
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Fig. 5. Imago clypeata: A. 
copertă carolingiană a Evan- 
gheliarului din Lorsch, c. 
$00. Biblioteca Vaticanu- 
lui. — B. Amiens, Fecioara 
aurită, c. 1260. 


A 


Fig. 6. Hristos învingător al 
Răului: A. obiect de fildeş 
din Meuse, secolul al X II-lea. 
Florența. — B. Chartres, por- 
tal sudic, 1212 — 1220. 


rile sînt pline de gratie şi se așază pe lintel ca o palpita- 
tie, dar aceeași imago clypeata a trecut în sculptura secole- 
lor X1 și XII, a sarcofagelor și a fildegurilor lor antice%, 
pe care le vedem acum renáscind prin intermediul direct 
al unei prime surse, Ferecatura Evangheliarului. din Lorsch 
(c. 800), din grupul „Ada“, total impregnată inca de cla- 
sicisme paleocrestine, o pune totodata în legatura cu repre- 
zentarea Mariei. Regásim aici pînă şi forma striatà ca o 
scoică (simbol de nemurire la romani)" a nimbului, pe care 
compoziţiile romanice nu l-au asimilat (fig. 5). Motivul este 
redat, mai autentic si mai exact, reintroducîndu-se in ace- 
lași repertoriu. 

Fecioara înveșmîntată în aur nu este singura care face 
să retrăiască această iconografie primitivă; Dumnezeu pri- 
lejuieste, la rîndul său, reluarea unei teme care figurează 
de asemenea pe ferecătura din Lorsch: Hristos strivind 
puiul de leu și balaurul, conform cu Psalmul XC, verset 
1318. Subiectul era curent în aceeași serie carolingiană. 
Dipticul de la Genoels-Elderen (finele secolului al VIII-lea), 
placa de la Oxford (secolele VIII a IX) îl reprezintă”? de 
asemenea şi a avut o vogă deosebită în regiunile Meuse și 
Bas-Rhin, unde persistă în decorul de orfevrărie (racla 
Sfîntului Hadelin, secolul al XI-lea — începutul secolului 
al XII-lea)2 si chiar în relieful în piatră?! a cărui com- 
poziţie se romanicizează intrucitva. Animalele sînt mărite, 
partea lor din spate este ridicată. Ansamblul se compune, 
ca figuratia lui Ghilgameş sumerian, dintr-un om în pi- 
cioare între două animale sălbatice răsturnate, care, în 
arta creştină, s-a metamorfozat în Daniel între lei?2, sau 
în Sfintul Mihail călcînd în picioare doi dragoni. Un 
obiect de fildeș mosan din secolul al XII-lea (Muzeul Na- 
tional din Florenţa) îl prezintă sub acest din urmă aspect 
$i acelaşi aranjament apare nu pe intergolul catedralei 
picarde, ci pe portalul sudic de la Chartres (fig. 6), în 
timp ce la Amiens animalele, mult mai mici în raport cu 
statuia, sînt conforme prototipului. Grupuri fantastice şi 
figuri în mişcare sînt reanimate în unele cazuri urmînd 
aceleași tendinţe care au contribuit în cea mai mare măsură 
la combaterea lor. Totuşi, acestea nu sînt decît ultimele 
sclipiri ale unui ev mediu perimat, a cărui reaparifie se 
explică prin prezența lor în cadrul surselor renovatoare. 
Marea plastică renunţă în general la aceste vestigii. De 
mult timp se revine la timpan. Pe vute, pe montanti si pe 
intergoluri, statuile elimină monştrii si nu aici, în interio- 
rul cimpului unde domnea, va putea bestiarul romanic să 
supravieţuiască, De la un anumit timp el caută dealtfel 
o altă amplasare si fuge de locurile ce sînt la vedere, prea 
expuse cuceririi de noi forme, Fauna ornamentală este aler- 
tată și se retrage în adăposturi. 

Fenomenul de migraţie poate fi observat pe portalurile 
regale. La Saint-Denis, la Chartres, ornamentele eliminate 
de pe arhivolte coboară pe montanti reluînd tradiţia lom- 
bardă de decorare a colonetelor?*, însă ascunse aproape 
complet de statui cînd ne plasäm în axul fațadei. Chiar | 
privite din faţă, sînt abia perceptibile în adinciturile unde « 
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sînt plasate. Avem de-a face cu o țesătură de reflexe și cu Fig. 7. Bestiar ontichizant: 
o pinza de umbră în care migunà creaturi vii, centauri, a EE e? 
himere, grifoni, personaje goale, amestecate cu arabescuri Saint- Parize-Le-Chatel, ca. 
$i cu rinsouri ale căror contururi apar, ici si colo, dacă sînt  pitel în criptă, secolul al 
privite cu atenţie. Temele ce se vedeau desfäsurindu-se pe XII-lea. 

portal sînt refulate pe părțile cele mai puţin vizibile. Ace- 
easi grijă de discreţie se manifestă la Le Mans, unde unica 
friză cu fiinţe infruntindu-se se găseşte pe portalul sudic 
(c. 1158), în montantul porţii. La Sens (1200—1210), vita 
de vie cu crengute înnodate tot în as de cupă, pe care se 
caţără păsări simetrice, o sirenă înaripată, un acrobat 
care-şi trece capul printre picioare la fel ca pe un capitel 
de la Brive2, este de asemenea ascunsă de statuia sfintului 
Ștefan de pe intergol. Șirul de animale de pe subbazament 
(fig. 7), de inspiraţie elenistică, cu un pronunțat relief 
chiar si în muluratia cadrelor cu un brîu de mare fineţe, 
restabilind de asemenea siluete romanice (sirena-peste, 
grifon, sciapod, elefant cu turlă, o luptă cu un leu, o luptă 
cu un urs), nu se află în prim plan ci indárát în zona infe- 
rioară26. 

Aceste tentative de a păstra o imagistică și compoziţii 
care au dominat o lungă perioadă, făcîndu-le sa treacă pe 
| planuri retrase, vor rămîne si ele fără urmare. Persistentele 

pasive slăbesc în mod inevitabil. Sistemele ar fi condam- 

nate să dispară dacă nu ar exista paralel un proces al 

transpunerii lor pe structuri și într-o plastică renovate, 

Izgonitá de pe capiteluri, de pe arhivolte si timpane, tra- 

doa romanică este reluată pe console, chei de boltă gi 
| garguiuri, 


Le - 


Dacä deasupra marilor statui instalate pe portal, orice 
supravieţuire era exclusă din cauza înfloririi nestăvilite a 
baldachinurilor, cu totul altfel a fost la partea de jos, pe 
soclurile lor, a căror aranjare si functiune asigură o conti- 
nuitate a formelor: Fica o console ale personajelor de pe 


montant au fost împodobite ca și coșurile de pe capitelu- 
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Fig. 8. Console ale statui- rile romanice. La Saint-Denis, D SE 
lor în secolul al XIII-lea: se vedeau pe ele animale, monștri, atlanfi . ji portalu 
A. Chartres. — DB. Amiens. regal de la Chartres”, o figura se P Ar pe oua Eu 
— C. Reims. păsări în volume viguroase, cu COZI des acute intr-o pal- 
meti, Păsările adosate simbolizind Răul, călcate An pr 
cioare de Saint Loup, la Saint-Loup-de-Naud, sînt încă și 
mai puternice și trasarea lor geometrica nu este mai puțin 
fermă, AUS | 

Motivele si compoziţiile care, în principiu, sint condam- 
nate în aceste ansambluri, dominate de o umanitate monu- 
mentală, sînt permise pe unul din registre, unde se grefează 
și se desfășoară, ca un corp strain. Alcătuit la început 
dintr-o treaptă mică ajustată la fus, suportul se mărește 
pe măsură ce statuia se detașează și sfirgegte prin a deveni 
un ornament cul-de-lampe independent, care capata pon- 
derea sa principală. Decorul sculptat ia amploare in ace- 
lași timp, fără a se dezagrega. În aceste mase compacte și 
constructive, se păstrează cel mai bine conformitätile arhi- 
tecturale. Tema unui monstru și a unui viciu, dominata de 
un sfînt, contribuie, la rîndul său, la propagarea unur uni- 
vers fantastic. Plastica romanică a folosit aceste contraste. 
La Souillac, marile reliefuri statice ale Sfîntului Benoit și 
ale Sfîntului Petru sînt așezate pe dragoni în X și pe un 
sarpe?? cu mișcări convulsive. Așa se face că animalele care 
sînt plasate aici au adeseori puncte comune cu sculptura 
secolului al XII-lea. Patrupede în mers, un patruped și o 
pasăre, încrucișate, grupuri antitetice apar pe portalurile 
laterale de la Chartres30, pastrind un aspect arhaic. Vipera 
care servește de piedestal Sfîntului Ioan Botezătorul se 
încolăcește într-o spirală rigidă. Patrupedele de sub statuia 
Sfîntului Martin se înfruntă, riguros simetrice, potrivit 
unor reguli milenare. Ele nu se mișcă nici pe consola cu 
baldachin de la Amiens31. La Reims32, himere cu cap de 
om se înfruntă și dragoni îşi încrucișează gîturile (fig. 8 
și 9). Imaginea lui Hristos triumfător se suprapune nein- 
cetat pe aceste figurári de oameni cu o faună în mişcare 
sub picioarele lor si ei îi datorăm stabilirea ,laitmotivului* 
care se desfășoară si pe morminte9, Dragonii, leii, anima- 
lele antitetice sau fntredevorindu-se, ce se instalează sub 
gisant, sînt supuse aceluiași aranjament. La Amiens, pe 
monumentul funerar în bronz al lui Evrard de Fouilloy 
(decedat 1222), care a pus piatra fundamentală a catedra- 
lei, reptilele înaripate sînt aplatizate ca si cele două ani- 
male de sub bunul Dumnezeu de pe marele portal. Ele se 
ridică pe dala funerară a lui Hugues d'Acé (decedat 1233, 
abația de la Champagne au Maine), corespunzător schemei 
lor clasice. Sub efigia Alicei de Brébi, stareță la Saint-Sau- 
veur din Evreux (secolul al XIII-lea), monştrii sînt alipiu. 
Cu unicul său cap reunind două corpuri desfăşurate în 
arabesc, creatura ţine în întregime de vechiul fond orna- 
mental și fabulos si prezintă un caz remarcabil de supra- | 
viepuire (fig. 10). Tema gisantului se leagă de tradiţia greco- 
romană, agezind personajul culcat pe capacul sarcofagu- | 
lui*^, dar bestiarul care abundă aici este medieval. Vedem | 
deseori animale romanice simbolizind Moartea si Păcatul 
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Fig. 9, Grupuri | antitetice 
și acrobafi romanici pe 
console tn secolul al XIII- 
lea A, Chartres, — D. 
Amiens, — C, Reims, — 
D. Chartres, 
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Animale doborite 
la pámint de către defuncfi: 
A. Amiens, monumentul fu- 
nerar al lui Evrard de 
Fouilloy, 1222. — B. Aba- 
{ia din Champagne, valea 
riului Maine, dală funerară 
a lui Hugues d'Acé, mort 
in 1233. — C. Evreux, dalà 
funerarä pentru Alice de 
Brébi, secolul al XIII-lea. 


Fig. 10. 


Fig. 11. Rozetá antropo- 
morfă din prima arhitectură 
golică: încrucișare de ogivo 
la Étampes. 


călcate în picioare de defunctii gotici, tot așa cum erau 
călcate de marile figuri ale sfinților. 
Introdus pe consolă, personajul suportă și el presiunea 
acestor forţe. Întreaga familie a atlantilor, care era expusă 
pe faţade, pe capiteluri și coșuri romanice35, este restabilită 
aici în diversitatea sa: omul chircit, încovoiat sub povara 
sa, omul răsturnat, tirindu-se, „dansatorii“ si „jonglerii“, 
Ei au trăsăturile si îmbrăcămintea epocii, însă tipul lor 
n-are nimic din proporţiile secolului al XIII-lea. Cu cape- 
tele mari, cu umerii largi, trunchiul pătrat, membrele atro- 
fiate sau, din contră, de dimensiuni exagerate, aceste poci- 
tanii păstrează semnul unei alte rase și toate aptitudinile 
necesare mișcării. Torsul se proiectează înainte, cu capul 
ridicat. Bratele se agită îndepărtînd coatele. Picioarele se 
îndoaie si se cramponează de muluratie. Relieful este deta- 
sat, pronunţat, totul fiind însă comandat de o rețea de 
contacte interioare. Corpul este parcă sfirtecat prin siste- 
mul de atracții si mobilitatea sa se datorește punctelor 
fixe între care trebuie să se înscrie. La Reims?6, la La Cou- 
ture din Le Mans, omul este răsturnat gi constituie o 
treaptă orizontală. La Amiens”, un atlant duce povara 
nu numai pe cap si în mfini, ci și pe picioare. Un altul 
atârnă, cu capul în jos, cu mîinile strîngînd coada orna- 
mentului cul-de-lampe, deasupra astragalului, si pare că 
susține construcţia în consolă cu picioarele sale ridicate 
(fig. 9B). Sînt urmașii acrobatilor romanici. Contrastul 


între statuile de pe montant şi omenirea de pe soclul lor 


este sesizant: de o parte stabilitate si echilibru, eliberare de 
ordinul arhitectural, în armonie si pace, de altă parte o 
familie de pitici care se zbat cu o frenezie disperată pe 
consolele de unde tîsnesc. Formele succesive se instalează 
pe portal ca în două straturi geologice suprapuse. 


Sînt reprezentate deseori scene întregi38. Doi îngeri du- 
cînd o făptură (deasupra Sfîntului Modest), regele si mar- 
tirul în fata idolului (sub Sfîntul Teodor), la Chartres, 
Irod scăldîndu-se într-o cadă între doi medici, la Amiens, 
reiau vechiul triptic în care figurile se înfruntă în jurul 
unui personaj în picioare. Cu toată diferența de tratare 
exterioară, sculptura este mai romanică prin respectul pen- 
tru axe si curbe simetrice, decît pe capitelurile de tranziție 
cu baldachin, unde ea este liberă. Reluatà pe un suport 
conic, sensibil asemănător cu un epanelaj* din secolul al 
XII-lea, compoziţia revine spontan către aceeaşi articula- 
tie. Aceste supravietuiri si aceste reveniri îşi schimbă com- 
plet aspectul pe suporturi diferite, dar nimic nu este mai 
propice pentru revalorizarea unui procedeu decît refacerea 
lui pe date noi. 

heile încrucişărilor de ogive au fost sculptate în mod 
frecvent si, dacă nu subzistă decît relativ puţine exemple, 
aceasta se datorește faptului că multe dintre ele au tost 
înlocuite în timpul restaurărilor*?. Relieful servea mai întâi 
la întărirea punctelor slabe rezultind din deschiderile prea 


* Cioplirea brută a pietrei, acţiunea de înlăturare, la un bloc de piatră, 
a muchiilor inutile, pentru a-l da formă. (N. Tr.) 
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mari ale arcelor de sub secţiunile de boltă, însă a devenit 
foarte repede un simplu decor. La Laon și la Paris (Salat. 
Julien-le-Pauvre, nt rernm ris, Notre-Dame), 
unghiurile sînt consolidate prin două Capete de om, [a 
Vézelay, in tribunele pridvoruiui (după 1150), prin două 
sorsuri de îngeri. Dar capete si triunghiuri sint așezate 
radial în toate direcțiile. De cele mai multe Ori, există o 
mască la fiecare intersecţiet. La Noyon (c. 1180), pe tri- 
bunele din centru, unde bolta este împărţită în cinci sec. 
toare, sint în număr de cinci. Seymour! a comparat feţele 
lor cu o bărbie pronunţată, cu surís arhaic și cu privire 
fixă, dintre care unele păstrează urme de policromie, cu 
capetele sculpturii antice a secolului al VI-lea. Sint „horele“ 
gotice, Sistemul dăinuieşte pînă la mijlocul secolului a] 
XIII-lea, la Arcueil, de exemplu. Măştile se așază si la naş- 
terea ogivelor (Chars, Croutte)'? și chiar în mijlocul cheii 
de boltă (Laon, Bazoches, Bussiares)%3. La Saint-Bandry și 
la Chars^, rozetele antropomorfe includ, în centrul bolții, 
busturi întregi. Tema este reluată la Étampes{5, unde se 
văd îngeri, regi și regine cu capetele între nervurile pe care 
par să le susțină cu braţele lor. În traveea a patra a navei 
laterale, compoziția este alcătuită din opt figuri înaripate, 
dintre care patru dintre ogive constituie un fel de elemente 
de legătură și de nervuri (fig. 11). Întins pe o reţea poli- 
gonală, ansamblul marchează o reafirmare a geometrismu- 
- lui romanic în rigoarea sa absolută, chiar în momentul cînd 
statuile de pe fațadă încep să se degajeze. Cheia de boltă 
devine un centru de atracţie. La Soissons^6, se află o rozetă 
din șase îngeri așezați radial în jurul unei sfere celeste, a 
cărei prezenţă trebuie pusă în legătură cu simbolismul bol- 
ţii. Într-o altă cheie de boltă, doi îngeri curbați își unesc 
aripile și picioarele într-un cerc cu Mielul Pascal în centru 
(fig. 12). Același motiv își are replica la Marigny-en- 
Auxois", Fauna romanică se orientează si ea în același 
sens. La Beaufort-en-Santerre 9, Mielul este înconjurat de 
patrupede antitetice. Jumătate din cheia de boltă a părții 
din spatele altarului de la Saint-Germain-de-Fly% combină 
iguane care se înfruntă, patrupede (lei?) adosate de o parte 
fi de alta a unei cruci si le face sá se rotească între ogi- 
vele ieșind din gura monstrilor, ca pe o arhivoltá (fig. 13). 
Chálons-sur-Marne (extremitatea de răsărit a bisericii de 
la Notre-Dame-en-Vaux, (după 11832)%, are o cheie de 


Fig. 12. Chet de boltá isto- 


rate in prima arhitectură 
golicä: Soissons, 


Fig. 19. Cheie de boltă ro- 
po in prima arhitec- 
tură gotică: Saint-Germer- 


de-Fly. 


Fig. 14. Cheie de boltă zoo 
morfică din prima arhitec- 
tură golică: Notre- Dame-en- 
Vaux, Chálons-sur- Marne. 


boltă cu trei făpturi fantastice, semipatrupede semipásari, 
urmărindu-se și formînd un fel de svasticá cu trei ramuri 
în S (fig. 14). Cunoscut încă de pe plăcile scitice și de pe 
fibulele barbare5!, motivul cu animale ce se urmăresc si se 
întredevorează în interiorul unei mișcări de rotaţie s-a rás- 
pindit în evul mediu împreună cu inițialele zoomorfice 
O, D, Q. Însă el ia de la un grup gotic, pentru prima oară, 
dimensiunile și valoarea unui ornament de arhitectura. 
Dacă pe cheile de boltă, procedeele romanice revin cu 
temele lor specifice, în ciuda reînnoirii structurii și a cadru- 
lui, garguiul, care nu apare decît în secolul al XIII-lea 
pe sisteme absolut independente”, nu face să prolifereze 
decît principiul metamorfozării formelor în monstru. 
Stejari tineri, cu terminatii animaliere, se găseau și în 
Egiptul faraonic. La Abusir, lei acoperă rigolele, care se 
afla sub labele lor, tignind pe cornișele unui templu con- 
struit către 2300 î.e.n. Totuși, o desfășurare sistematică a 
acestui decor se vede pe monumentele greco-romane. Măști 
leonine sînt deseori fixate pe fîntînile și pe simezele aces- 
tor edificii. Pe cista" Ficoroni?, un izvor este figurat prin 
botul fiarei fixat în stîncă. Animalul felin și jetul de apă 
sînt asociate în mod constant. În aceste compoziţii intervin 
şi alte animale. Casele pompeiene ne arată varietatea lor. 


Fig. 15, Garguiuri pompe- 
iene: Atrium in casa Niobi- 
delor, 
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Ciini, mistreți, peşti, delfini călăriți de oameni se lansează 
den lungul antablamentului. Sculptura este din pămînt ars 
policrom. Uneori tuburile traversează corpurile, alteori se 
plasează sub píntece. Nu este vorba de mici reliefuri, ci de 
figuri solide, proeminente, proiectate orizontal. Pe un frag- 
ment al cornisei de pe atrium-ul casei Niobidelor**, cinci 
patrupede cu Jumătate corp (partea din spate a lor pare 
d no." e A A à 

prinsă în edificiu), fignesc în sir strîns ca pe un monument 
medieval (fig, 15), În Franţa, săpăturile arheologice de la 
Alésia au scos la iveală un gargui cu cap de cornut, cu 
gura larg deschisă54, 


* Mormint preistorie în care mortul nu era in poziție orizontală, ci 
stind pe călciie, (N. Tw.) 

** Personaje mitologice: cele şapte fiice şi cei şapte fii ai reginei 
Niobe a Frigiei, (N, Tr.) 
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Arhitectura creştină d bizantină a plasat uneori aceste 
ornamente, capete de leu, personaje pocite sau grotesti, la 
extremitățile conductelor de apă, fără a le da aceeas 
amploare, Constructorii romanici nu le-au asimilat, Singur 
Occidentul gotic, după o lungă eclipsă, a dezvoltat tema în 
integritatea ei, După Viollet-le-Duc55, cele mai vechi gar 
Suiuri cunoscute se găsesc pe faţada catedralei din Laon 
(1210—1215). Sint semipatrupede, ca pe friza pompeiană, 
însă sculptate greoi si schematic, Se compun din două asize, 
rigola şi partea care o acoperă (fig. 16). Botul prelungeste 
direct tubul. Labele sînt întinse dedesubtul sitului, Corpul 
este lung, rigid, sprijinit pe o consolă cu mascaron. Bru- 
talitatea trăsăturilor, rigoarea regulilor constructive, totul, 
în această plastică, poartă marca unui arhaism. Asistăm, 
în oarecare măsură, la prima ebosá a unui animal cioplit 
într-o piatră lungă ecarisată. Ținutul unde curentele „an- 
tichizante“ au urmat direct supravietuirilor romanice părea 
predestinat acestei geneze, condiţionată de unirea a două 
serii şi a două stiluri diferite. 


Proliferarea acestui bestiar a fost prodigioasă. Nevoia 
de a diviza conducte de apă, în scopul de a multiplica 
căderile şi a le reduce debitul, a determinat sporirea neîn- 
cetată a numărului lor si, pe de altă parte, carierele din 
bazinul Senei au oferit un material excelent (calcar dur) 
pentru aceste reliefuri, astfel că în această regiune s-a pro- 
dus una din cele mai frumoase ecloziuni si o replamadire 
într-un spirit nou. 

Odară ieşite din blocul de piatră, animalele dobindesc 
foarte repede un aspect viu, însă fără a trăda vreodată 
armătura din care au luat naștere. Toate- detaliile anato- 
mice, muşchii, încheieturile membrelor şi ale aripilor, sînt 
extraordinar de exacte. Boturile care împroașcă apă par că 
scot răgete. Labele noduroase se agaţă de proeminentele 
streşinilor cu un gest nervos. Cu carapacea lor calcaroasă, 
dură, roasă de ani, aceste animale sălbatice evocă animale 
preistorice. Fiintele fantastice apar exacte în deformările 
lor şi chiar mai stranii prin rigoarea elementelor care le 
alcătuiesc. Nicicînd corpul nu se detașează pe pivotul său 
tubular care îl traversează ca un fus sau care îi constituie 
mai curînd coloana vertebrală și ele par să asculte de cea 
mai mică inflexiune. Pe cornisele de la Notre-Dame din 
Paris (c, 1220—1230), monștrii sînt robusti si mărunți ca 
şi conducta pe care o acoperă. Pe ţevile mai lungi ale arc- 
butantilor navei, gítul se lungeste, corpul devine mai mic, 
labele se lipesc de píntece. Necesitatea ca jetul să ajungă 
cit mai departe posibil creează o specie mai delicată şi mai 
cu nerv, La Sainte-Chapelle nu mai sînt jumătăţi de corp: 
animale întregi se alungesc în afară, Cîteodată, ele îşi 
întorc cu furie capul, dar această mișcare, care pare spon- 
taná, este dictată și de un calcul: direcţia firului de apă, 
Creatura este totdeauna adaptată funcţiunii sale. Participă 
și ea la ordinul de arhitectură, ca un accent care marchează 
diviziunile orizontale si punctele proeminente, evidențiază 
capetele contraforturilor, măsoară si pune în lumină eleva- 
fía. Garguiul fi este atît de strîns asociat încît va deveni, 
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Fig. 16. Gargulurl antice 
9l gollee: A, Laon, e. 1210 
1215.— B. Al£ata, e. 140. C, 
Notre- Dame din Parts, e 
1220 — 1230, 


Fig. 17. Borduri zoomorfi- 
ce ale miniaturilor: Psal- 
tirea zisă a  Blanchei de 
Castilia, al doilea pátrar 
al secolului al XIII-lea, 
Paris, Arsenal, 1186. 


Fig. 18. Monşiri filiformi: 
A. Biblie pariziană, prima 
jumătate a secolului al 
XIII-lea. Basel. A. N. III, 
Ma. — B. Psaltire a lui 
Salaberga, secolele VIII— 
IX. Berlin, Ham. 553. 
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pentru imaginaţia populară si pentru poeţii romantici, 
însăşi expresia universului enigmatic al catedralelor. 

Dintre diferitele transpuneri ale tradiţiilor teratomorfe 
de-a lungul secolului al XIII-lea, tocmai în acest grup, în 
care natura animată izbucnește cu cea mai mare forţă, se 
restabilește subordonarea cea mai accentuată a figurii faţă 
de suportul său arhitectural. Dezvoltarea are loc în două 
sensuri. Introdusá într-un sistem al evului mediu, tema 
elenistică, marcată de un realism pitoresc, îi asimilează 
conformismele, păstrînd totuși caracterul său organic. Bes- 
tiarul monumental, care reapare acum, îmbracă formele 
vieții fără a renunţa la legile sale. Nu mai este vorba de 
reluarea unor motive izolate ci de o tehnică a compozi- 
tiei într-un repertoriu reînnoit. 
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Supravietuiri şi transpuneri similare pot fi observate si la 
pictura manuscriselor. Din anumite puncte de vedere, 
aceasta rămîne chiar foarte în urmă fata de sculptură. Pînă 
la sfîrşitul secolului al XII-lea, nimic, în afară de un 
curent nord-vestic, nu se produce în domeniul său. Parisul 
nu este încă un centru novator. Culegerea de la Saint- 
Martin-des-Champs, terminată către 119056, legată de tra- 
doa Cluny, prezintă o artă arhaizantă. Personajele sint 
rigide și nemiscate, desenate după modele uniforme în care 
totul este convenţional. Siluetele se îngrămădesc pe registre, 
contopindu-se într-o singură masă. Capetele se aliniază în 
rînduri continui ca un şirag de mătănii. În Lectionnaire 
pentru uzul lui Saint-Victor din Paris (sfîrşitul secolului 
al XII-lea)57, trăsătura este mai nervoasă dar avem de-a 
face tot cu un manuscris romanic în accepţia cea mai de- 
plină a termenului. În plin secol al XIII-lea, Chronique 
rimée de Saint-Martin-des-Champs58 copiază imaginea lui 
Filip I şi a curții sale după un desen din ultimul sfert al 
secolului al XI-lea. S-a scris că „nimic fundamental, în 
forma decorativă, nu deosebește primele manuscrise gotice 
de acelea care le-au precedat în timp“. 


Fauna romanică persistă în ornamentarea cărților şi, în 
doua din cele mai vestite dintre acestea, simbolizează fazele 
genezei artei noi (fig. 17). Patrupede şi păsări antitetice, 
dragoni faţă în faţă, neavînd decît un cap la două corpuri, 
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se strecoară în mai multe ecoinçons* printre medalioanele 
Psaltirii zisă a Blanchei de Castilia (al doilea sfert al seco- 
lului al XIII-lea)€0. Si mai tîrziu, în Psaltirea lui Ludovic 
al IX-lea (c. 1254—1270)61, bordurile cadrului mărginind 
scenele, care se desfășoară aici sub arhitecturi pe arc, nu au 
numai ornamente cufice**62, Mai multe dintre ele conţin 
dragoni cu gíturi încolăcite si cu cozi lungi, în formă de 
rinsouri cu frunziș rupt în bucăţi (fig. 18 de la cap. I). 
Monstrul este alăturat vegetației pe cale să se deschida, 
fárá a altera schema sa intrinsecá. Stríns legat de două sis- 
teme fundamentale ale primei perioade gotice, decorul zoo- 
morfic atestă o mare vitalitate. 11 regăsim în interiorul lite- 
relor: un I umplut de un entrelacs romanic, ale cärui frag- 
mente sînt constituite din dragoni£; un C cu două animale 
avind un singur cap, încadrate de două himere antitetice, 
dublînd același traseu în as de cupă; un P cu un animal 
cvadruplu$ avem de-a face cu rafinamente tipice secolului 
al XII-lea (fig. 19). Initiala, construită ea însăşi cu ani- 
male și figuri omeneşti, se menţine, nealterată, pînă la o 
dată avansată, 


* Lucrare de zidărie sau de timplárie aşezată la intersecția a două 
Ziduri pentru a umple unghiul; ornament de colț în ilustrarea yl legătura 
cărţilor, (N, Tr,) 

** Formă veche a scrierii arabe, întrebuințată pentru caligrafierea 
Coranului, luîndu-și numele de la orașul Küfa, (N, Tr.) 
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Fig, 19, Umpluturá zoo- 
morficá a Ilerelor la mij- 
locul secolulul al XIII-lea: 
A. Iniflalá P, manuscrisul 
de la Pontigny, coll, Chester- 
Beatty. — D Inlftalá C, 
Manuseris parlzlan, Basel 
Dr Le m, Inif[talá 1, 
manuscris francez. Admont, 
124 (mărită). 
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Fig. 20. Inifiale zoomorfi- 
ce: Pontifical de la Chartres, 
inceputul secolului al XIII- 
lea. Orléans, 144. 


in Pontifical de la Chartres (începutul secolului al 
XIII-lea66), personaje încordate sí alungite ca niște statui- 
coloane se multiplică pe jambajul* unui P (fig. 20). Par- 
tea rotunjită a unui U este un dragon robust, cu labe pu- 
ternice, cu o mutra amenințătoare. Imaginea lui Hristos, 
care este aşezată aici ca într-un medalion, reia tema lui 
Hristos triumfător de pe portalul sudic al catedralei, ale 
cărei origini carolingiene le-am menţionat, insa complet 
romanicizatà: un Ghilgameș zdrobind monştri rasturnafi. 

Dezvoltarea generală nu întârzie, totuși, sa modifice pro- 
fund condiţiile acestor supravietuiri. Pe de o parte, ini- 
tiala este invadată de compoziţii cu personaje şi cu scene 
care se înscriu în ea ca într-un medalion, refăcînd legatura 
cu o tradiţie clasică, despre care Liturghierul lui Drogon”" 
oferă exemple tipice, pe de altă parte desenul devine mai 
delicat, mai suplu, astfel că animalul are din ce în ce mai 
puţin loc în el. La prima vedere, tijele fragile ale marilor 
iniţiale şi ale literelor ornamentale de început de capitol 
din secolul al XIII-lea par să fie fără figuri. Un examen 
mai atent ne face, cu toate acestea, să descoperim deseori 
capete, piepturi de animale, aripi. Dragonii se ascund în 
meandrele lor. Nu mai avem de-a face cu monștri con- 
struiti solid, ci cu o rasă delicată, nervoasă si nu mai putin 
tenace în adaptarea sa la armătura în care apare. Ea se 
încadrează chiar în măsura de a se confunda cu aceasta. 
În interiorul literelor A, B, D, L, Q, T, reptila este înfa- 
tisata în același chip ca în secolele XI—XII. Ea face o 
curbă, se agaţă de un jambaj drept, se încolăceşte in jurul 
părţii rotunde a literei, se întinde în linie orizontală sau 
atírna ca o coadă$, dar identificindu-se din ce în ce mai 
mult cu liniile pure. În unele cazuri, acest schematism 
evocă evul mediu timpuriu din Anglia. 


Procesul prezintă dealtfel multă analogie cu ceea ce s-a 
petrecut în decorul carolingian influenţat de aporturile 
venite de dincolo de Marea Mînecii unde, de asemenea, 
materia este total subordonată abstractiei. Ràsucità, inco- 
voiată, ruptă in mai multe locuri în labirintul treselor***, 
desfigurata în literele alfabetului, făptura vie devine dese- 
ori imperceptibilă. Un grup de manuscrise de la Sankt- 
Gallen68 a făcut posibilă urmărirea etapelor acestei dislo- 
cari. Dragonul din interiorul unei litere îşi pierde labele, 
silueta se subtiaza, se fringe în două, gitul devine un fir, 
în fine capul dispare şi el. Din animal, nu mai rămîne 
decît o bei? 

Unii dragoni gotici sînt apropiaţi de aceste figuri din 
secolele VIII și IX. Li se scot şi membrele şi întregul corp 
nu este decît o tijă subţire. Animalul în S cu care, într-o 
Biblie pariziană din prima jumătate a secolului al XIII-lea, 


* Aici se referă la linia verticală a literelor, dar este şi denumirea 
părţilor verticale decorate ale unei deschideri de uşă, fereastrá sau cà- 
min, (N, Tr.) 

w Cavaler normand care a luptat în Sicilia împotriva sarazinilor 
(1038-1040) şi la Apuli (1042); conte de Pouille din 1046, (N. Tr) 

*** Ornament arhitectural şi decorativ, format din benzi sau cor- 
doane in entrelacs (N. Tr.) 
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se terminà bara unui L, este aproape identic cu monstrul 
filiform din Psaltirea lui Salaberga/, executată probabil 
în Anglia, dar care se găsea la Laon în secolul al XII-lea. 
Acesta se compune de asemenea dintr-un cap și dintr-o spi- 
rală (fig. 18). Însă aici se opreşte reductia. Fiinţa animată 
subzista. Ea se retrage în tijă ca o himeră sculptată în 
„adăpostul“ său, asteptind ora propice cînd va putea sa 


| 
recapete viaţă. 

Fauna cu forme spiralate umple şi ea fondul literei or- 
namentale de început de capitol. În inițialele mici din 
Cartea de rugăciuni de la Saint-Corneille din Compiègne 
(prima jumătate — mijlocul secolului al XIII-lea)”1 abunda 
aceste mici animale cizelate. Avem de-a face cu compoziţii 
minuscule, ale căror puritate şi exactitate sînt acelea ale 
orfevrăriei. 

Monstri mai robusti apar, dealtfel, din cînd în cînd, în 
ciuda stabilirii acestor sisteme rafinate. Cînd Villard de 
Honnecourt reprezintă un dragon în S, acesta păstrează, 
în ciuda caracterului viu, precis al desenului, vigoarea ini- 
fialelor romanice (fig. 21). Întreaga complexitate, toate 
contradicţiile epocii sînt consemnate în albumul sau??: ulti- 
mul stil contemporan, supravietuirile multiple, diversitatea 
originilor. Adunată într-un spirit original, strîns asociată 
curentelor novatoare și, în același timp, foarte atentă la 
trecut — a fost chiar calificată ca arhaizantă — culegerea 
reprezintă o remarcabilă vedere generală a întinderii cunos- 
tintelor și ale dedesubturilor „clasicismului“ gotic, clarifi- 
cînd un întreg ansamblu de probleme. S-a arátat? cà un 
grup foarte mare (paisprezece figuri), reprodus de arhitec- 
tul picard, tine de o tradiţie antica, Un Alexandru, un 

August și un Mercur au fost identificaţi după statuile în 
bronz, „Li sepouture d'un sarrazin“” nu este altceva decît 
un diptic consular care, desi liber interpretat, poate fi uşor 
recunoscut, Lupte cu un leu (fig. 22) şi o dansatoare, o 
„Salomee“ acrobatică, provin de asemenea din aceste dip- 
ticuri sau din casete bizantine de fildeș, Sînt teme curente 
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* Mormintul unui sarazin, în franceza veche în text. (N. Tr.) 
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Fig. 21. Dragon in S: A. 
Psaltire de la abafia din 
Salem, inceputul secolului 
al XIII-lea. Hildesheim, 
cod. sal. X, 10. — B. ma- 
nuscris romanie, secolul al 
XII-lea. Admont, 105. — 
C. Albumul lui Villard de 
Honnecourt. 
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Fig. 22, Luptă cu leul: A. 
Diplic consular, c. 450. 
Leningrad, — B. Albumul 
lui Villard de IIonnecourt. 


ale sculpturii romanice, redescoperite prin izvoarele lor, 
după cum s-a întîmplat și cu ¿mago clypeata. Obiecte în 
fildeș, bronzuri vechi... Regasim materialele 51 obiectele 
care au contribuit atît de puternic la elaborarea noilor 
forme. Seria cuprinde și un arbore cu un trunchi răsucit 
desfäcindu-se în două, apoi împreunîndu-și ramurile, sensi- 
bil asemănător arborilor ottonieni, de pe porțile de la Hil- 
desheim (1007—1015)74 (fig. 225, de exemplu, care şi cl 
evocă un „clasicism“ preromanic. În schimb, cei trei pești 
cu un singur cap sint islamici/?. Grupati pe segmente de 
cerc Intretaiate, ei aparţin celebrei serii li ars de iométrie 
care a fost interpretată ca o revelaţie postuma a proce- 
deelor secolelor XI—XII76 dar care împărtășește de aseme- 
nea concepţiile şi practicile acelui timp. ` 

Treizeci şi opt de compoziţii sînt aranjate pe scheme 
care schițează canevasul, axele, sau contururile exterioare 
(fig. 24 si pag. 61). Ca la imagistii romanici, subiectele sint 
derulate pe o reţea liniară, dar fără să i se conformeze 
totdeauna în aceeași măsură. Raporturile variază între o 
supunere completă și o independență relativă. Călărețul 
din fila 19 nu are aproape nimic din rozasa cu opt raze 


pe care este așezat, în timp ce cele patru personaje încolă- 
cite pe o cruce cu braţele cotite la dreapta fac una cu or- 
namentul lor. În categoria cea mai numeroasă, se stabileşte 
un echilibru. Geometria dirijează amplasarea elementelor 
figurative. Imaginea se formează firesc, astfel că, uneori 
dă chiar impresia că trama abstractă ia naştere spontan din 
realitate. În cele mai multe cazuri, sînt dealtfel asamblări 
dezordonate de figuri regulate şi nu de epure simetrice, 
Realitatea implică unghiuri drepte, curbe care, pentru Ro- 
bert Grosseteste (1175—1253), sint sufletul universului. 
Trasarea lor degajată dă la iveală structura sa ascunsă. În 
raport cu concepţiile romanice, valorile sînt răsturnate: 
arta geometrică nu mai dă naştere la monştri. Ea ajută la 
stabilirea proportiei si a aşezării exacte. Sulistica ornamen- 
tală se destramă si se dislocă odatá cu ecloziunea naturii. 
_iMouve pur ornamentale sînt și ele preconizate într-o 
serie din aceste combinaţii, Steaua cu cinci colţuri, desenată 
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dintr-o trăsătură de condei, fixează rînd pe rind propor- 
pile şi distribuţia părţilor unui aco eriș cu gablul* său, ale 
unui cap bărbos, ale unui vultur GES a doi gornisti, 
ale unei frunze polilobate din specia de la Reims. Ca un 
cod al armoniei, intervine în mod regulat în dispunerea 
diferitelor corpuri. Procedeul romanic devine suplu şi se 
aplică desenelor gotice, continuind să facă speculaţii cu 
tormele pure. O compoziţie specific romanică se află dealt- 
minteri inclusă în acest grup: doi lei încolăciți pe o va- 
riantá a aceleiași rețele în stea, căreia i s-a suprimat un 
vîrf. Motivul, de origine orientală”, a avut o foarte largă 
difuzare in sculptura’ și în manuscrisele”? meridionale. Un 
capitel de la Wartburg şi o bază de la Rolduc? indică 
reluarea lui în ţinuturile nordice. La Villard de Honne- 
court, caracterul arhaic al felinelor rămîne imprimat în 
tăria şi robustetea lor. 

Crochiul este apropiat de scenele cu oameni care se în- 
fruntă şi îşi smulg părul, construiți tot geometric, foarte 
ráspindite în decorul secolului al XII-lea. Un capitel la 
Anzy-le-Duc juxtapune cele două feluri de luptă. Imagini 
care nu sînt însoţite de o armătură schematică, dar care o 
Sugerează în trăsăturile lor, completează aceste ilustraţii. 
Animalele Evangheliste, leul $i boul înaripaţi, îndârjiţi 
unul in faţa celuilalt, provin poate dintr-o cruce proce- 
sională italiană asemănătoare aceleia de la catedrala din 


Ravenna, însă înscriindu-se pe două curbe frumoase, 
* [Ww D AT w 
care-și corespund. În alte parti, un cíine se încolăceşte în 


formă de roată ca nenumărate animale din reprezentări . 


romanice, 


Procedeele și motivele romanice sînt larg difuzate. Recu- 
noastem aceeași dualitate ca în atelierele din Reims, cele 


* Fronton triunghiular mascind panta acoperișului sau care încadrează 
Un portal, (N. Tr.) 
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Fig. 28, Arbore cu ramuri 
innodate: A. Hildesheim, 
poartă de bronz, 1007— 
1015, — B. Albumul lui 
Villard de Honneeourt. 


Fig. 24. Arta geometriei: 
Albumul lui Villard de 
Honnecourt. 


mai conservatoare si cele mai moderne, cu care Villar d era 
familiarizat: de o parte, clasicismul gotic, cu anumite afec- 
tări care ating manierismul $1 cu o cercetare metodică a 
figurilor antice și a formelor vieţi, de altă parte, artificii 
şi modele reluate din diferite repertorii ale evului mediu. 
Pe o tradiţie geometrică înrădăcinată, vedem desfasurin- 
du-se gama modulatiilor sale, evoluind între rafinamentele 
islamice si degradările gotice prin excelența. Diversitatea 
desenelor reflectă enciclopedismul epocii și structura sa 
eterogenă. Aici se văd înregistrate pe același plan marile 
curente dominatoare si curentele subterane, inspirindu-se 
uneori din trecutul imediat, alteori regăsindu-l în modelele 
sale originale și transpunîndu-l în diferite moduri în noile 
sisteme. Prezentate ca reţete și „secrete“ tehnice, crochi- 
urile și legendele lor aduc precizări irefutabile asupra gîn- 
dirii profunde a epocii si asupra mecanismului său interior, 
constituind un fel de recapitulare. 

Fără îndoială, aceste supravieţuiri și transpuneri nu au 
o egală valoare pretutindeni. Deseori, urmele lor sînt slabe. 
Rámine totuși stabilit că, în plin avînt gotic gi chiar în 
centrele care au avut o contribuție mai mare, contactele cu 
patrimoniul romanic nu au fost întrerupte. Ele sînt cu atît 
mai frecvente cu cît mediile sînt mai mult sau mai puţin 
îndepărtate de acesta. Dar procesul își schimbă aici com- 
plet aspectul. Nu este vorba de o viaţă încetinită sau refu- 
latas Avem de-a face cu o continuare directă si uneori cu 
o nouă înflorire într-un moment cînd Île-de-France și-a 
încheiat aproape complet misiunea. Tot aici se statornicesc, 
într-o confruntare imediată, soluţiile si sintezele viitorului. 


CAPITOLUL 


L "4 


a romanica 


ifer 


Per 


bb 


¡ stabilitate 


anacronisme şi s 


PIRLS a II 


5 ILORS S PRL ES NR FU YIN ARES 


NA PALA 


M IER 


E E DIAM, RR 


SES 


CSS 


DNS 


viziune a Sfintei Hildegarde: 


În pagina de titlu, începutul secolului al XIII-lea. 


sid triplu, liber scivias, 
Heidelberg, sal, X. 16. 


1. Fenomene periferice: stabilitate, evolutie inversä, orien- 
talisme. Întrepătrundere de epoci si curente. Moduläri ro- 
manice. Complex carolingian al dezvoltärilor eterogene si 
contrarii. 


2. Sculptură a periferiei Est. Aporturi italiene si neoarha- 
1sme germanice. Italienisme elveţiene. Invazie normandă. 
Timpane si măști anglo-normande. Val romanic din regiu- 


nea Champagne: frize, capiteluri, chei de boltă. 


3: Pictură a periferiei Est. Viziuni ale staretelor renane: 
cosmogonie și perspective mozarabe. Bestiar ihtiomorf. Un 
manual al fabricării monstrilor. Alfabet zoomorfic. 
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acă facem un tur de orizont pla- 
sîndu-ne în inima marilor centre 
gotice, sîntem frapati de contras- 
tele în dezvoltarea repertorilor 
si a formelor. Evul mediu roma- 
nic este departe de a se eclipsa 
odată cu avîntul lumii noi. El se 
menţine şi continuă să se îmbogă- 
teasca în diferite regiuni pe du- 
rata unei mari părți a secolului 
al XIII-lea. În Franţa meridională, Catalonia, Spania, sînt 
sculptate nenumărate capiteluri, cînd mentinind tipurile 
lor, elaborate în timpul ultimei faze (Saint-Guilhem-le 
Desert, 1206, Tarragona, San Pau de Campoo din Barce- 
lona, secolul al XIII-lea), cînd reluind sistemele lor primi- 
tive, vizigotice (Peralda, prima jumătate a secolului al 
XIII-lea, Estany, secolele XIII şi XIV) sau islamice (Le- 
rida, 1203—1278)1. Ultimul grup Beatus* se eşalonează de 
la 1189 la 1220 (fig. 1). El reînvie viziunea mozarabă în 
măreţia si violenţa sa de la început. Pictura murală (Ses- 
corts, Aneu, începutul secolului al XIII-lea, Arlanza, pri- 
mul sfert al secolului al XIII-lea) a antependiile (Sagars, 
primul sfert al secolului al XIII-lea) reflectă stilul său 
rigid si frámintat totodată. Curentele gotice se manifestă 
din timp în timp în iconografie (Roda de Ribagorza, seco- 
lul al XIII-lea) și în unele accente viguroase. Dar figurile 
se stabilizează și se rectifică nu în echilibrul vieții, ci 
într-un hieratism bizantin (Barbara, prima treime a seco- 
lului al XIII-lea, Osormort, mijlocul secolului al XIII-lea). 
Impetuozitatea apocaliptică, exotismele pitoreşti sint ate- 
nuate prin clișee și prin trăsături care ţin, şi ele, de o tra- 
digie seculară, 


* Manuscrise. (N. Tr.) 


Fig. 1, Apocalips  hispa- 
nic: comentariu la Beatus, 
Paris, B. N., nouv. acq, 
lat. 2290, inceputul secolu- 
lui al XIII-lea. 


quit 


Italia trăieşte şi ea, în această epocă, pe un teren com- 
plex: un patrimoniu romanic, Roma antică, Bizanțul, 
creştinătăţi orientale, Islamul, aflux al Nordului. În timp 
ce Parma primește pe Antelami cu arta sa de tranziţie — 
o tranziţie mai puţin către gotic decît spre o proto-renas- 
tere — o înflorire romanică se continuă la Lucca, în inte- 
gritatea sa, în secolul al XIII-lea si un impuls lombard se 
îndreaptă spre sud (Foligno, 1201, Castelnuovo, 1253, Cin- 
goli, 1295). Cu briurile și rinsourile lor meplate, populate 
cu fápturi vii, unele din aceste portaluri au fost comparate 
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cu arta secolului al XI-lea. O „artă a secolului al XI-lea“, 
dar de o factură populară, cu disproportii violente și de 
un expresionism abrupt, renaşte paralel într-o serie de dale 
sculptate şi de timpane (Tuscania, 1206, Ancona 1210, 
Poggibonsi 1234). Pe timpanul de la Arezzo (1221), Bote- 
zul lui Isus este o transpunere în relief a unei fresce bizan- 
tine. Pe măsură ce înaintăm către sud, Italia devine din ce 
în ce mai romanică. Dacă la portalul de la San Clemente 
din Casauria, în munţii Abruzzi (după 1180), se simte „tran- 
zifia® franceză, San Giovanni in Venere reia, în 1230, ele- 
mentele bazilicii San Zeno din Verona, anterioară cu un 
secol. În Apulia, valul lombard înfruntă direct Orientul — 
Orientul arab, Orientul creştin retransmis prin Balcani — 
si fondul normand, a căror îmbinare produce o ecloziune 
care îşi atinge apogeul la capătul secolului al XII-lea 
(Brindisi, Bari, înainte de 1197, Monte Sant'Angelo, după 
1198) şi se prelungeşte, cu un lux covârșitor si cu o savoare 
barbară, în primele trei decade ale secolului al XIII-lea 
(Bitonto, Trani, Barletta, Ruvo, Siponto, Altamura). Insta- 
larea Hohenstaufenilor în regatul celor Două Sicilii, în 
1186, a favorizat puternic această dezvoltare. Arta de la 
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curtea germană, reînviind închipuirea măreției romane, 
introducînd în ţară castele fortificate gotice şi un decor 
caracteristic regiunii Champagne, nu s-a statornicit decit 
în ultima perioadă a domniei lui Frederic al II-lea. Pina 
în 1233, împăratul a procedat în mod metodic la reînvierea 
arhitecturii și sculpturii din regiune. El a ridicat, la Alta- 
mura (1228—1231), bazilica palatină cu capiteluri sculp- 
tate în cea mai bună tradiție zoomorfica. În 1229, chiar 
în momentul cînd, în nord, iau naștere figurile cele mai 
delicate si cu cele mai frumoase proporţii, monarhul ger- 
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Fig. 2. Efigie a lui Fre- 
deric al Il-lea: Amvon la 
Bitonto, 1229. 


man ţine un sceptru avind la capăt o floare de Crin, soția 
sa Yolanda și cei doi fii ai lor sînt figurati pe amvonul 
de la Bitonto ca niște idoli romanici, cu capete enorme 
(fig. 2). Opera este semnată de Nicolas, un sacerdos ŞI un 
protomagister. Nu se poate concepe un contrast mai radi- 
cal între două medii si două lumi contemporane. 
Pictura de pe manuscrise reia arhaisme analoage. Lom- 
bardia, Bologna menţin un stil romanicizant pina în 1270 
aproximativ. În sud, ultimele rulouri din Exultet nu sint 
decît puţin influentate de aporturile nordice, tonuri in azur 
şi roşu, care nu schimbă nimic în dispunere şi în iconogra- 
fie, în timp ce ultima ecloziune a initialei montecasine, din 
care mai multe elemente, vîrfurile zoomorfice, procedeele 
de umplere a golurilor si mulțimea animalelor, concordind 
în mod ciudat cu temele insulare din evul mediu timpuriu, 
he int prezintă caracterele unei adevărate renasteri. Litere pe 
pagină: inițială monteca- Pagina întreagă, spirale albastre, verzi, galbene, mov, des- 
sind, secolul al XIII-lea.  făşurîndu-se pe un fond auriu, încolăcite cu animale de un 
alb de fildeș care se zbat ca într-un angrenaj de roti, regă- 
sesc în secolul al XIII-lea calitatea și bogăţia celei mai fru- 
moase epoci a lor (fig. 3). Mozaicurile şi frescele revin, la 
rîndul lor, spre sisteme primitive înăsprind și aplatizînd 
siluetele într-o stabilitate sau în mişcări schematice, conden- 
sind tonurile, revenind către un grafism sec. Orientul nu 
este puternic numai în zonele sale, în Veneţia a în sud. El 
invadează Florenţa (cupola Baptisteriului, 1225—1250, 
absida San Miniato, 1297) şi Roma (absida de la San Paolo 
fuori le mura, 1218, S.S. Quattro Coronati, 1243—1254). 
Bizantinism academic, bizantinism popular, Asia Mich, 
Siria, multiplică aici elementele convenţionale si figurile 
lor exotice. Un întreg bestiar romanic si oriental renaşte 
odată cu marmurile încrustate cu mastic întunecat (cate- | 
drala San Michele din Lucca, sfârșitul secolului al XII-lea — = 
prima jumătate a secolului al XIII-lea, Ancona, începutul 
secolului al XIII-lea) (fig. 4), a căror tehnică află acum 
o noua vogă. Catedrala din Lyon (sfîrşitul secolului al 
XII-lea) şi Saint-Maurice din Vienne (sfințită în 1251 de 

E e, one Inocenţiu al IV-lea) o folosesc, reluînd aceleaşi motive. 

10% Ancona, inceputul se Aceste curente au avut cea mai adîncă repercusiune în 

colului al XIII-lea. regiunea renană si în centrul Europei, precum si în Italia 
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meridionalá, unde s-a instalat dinastia germaná. Dar nimic 
nu este mai complex decît frămîntările periferiei estice în 
această perioadă. În unele zone, întreaga istorie a plastici 

monumentale evoluează în contratimp?: apariţie a formelor 

arhaice cu întîrziere de un secol, amestec de şcoli și de 

stadii, Aceleași stări morfologice sînt introduse la momente 

ferite, Stări consecutive se manifestă În aceeași epocă. 

Centre rămase în urmă se învecinează cu centre novatoare. 

Ritmurile lente de evoluţie urmează ritmurilor accelerate. 

Ritmuri neegale se întrepătrund, Chiar la finele secolului 

al XIII-lea, goticul este încă marcat uneori de romanic, 

Exuberança si vigoarea formelor germanice rezultă adesea pup. 5. Bola pictată: Ie 
in aceste fuziuni, Frínata de moştenirea carolingiană $!  rusalimul celest, Windisch- 
Ottoniană, înflorirea sculpturii ornamentale si arhitecturale Matrei, Tirol, c. 1260. 
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se produce într-o epocă cînd a fi ir i alege zi pată 
s ene ees E do ndr prie cu același zel. 

ronologiei normale. »1 ele : dice ȘI zel. 
Msi "indi estet transalpine, Lombardia dea 
Apulia pe jumătate orientală, intervin cu GC ua eko 
auitate. Dar nu numai Italia exercita o 5 uenta, Ke 
Aporturi masive vin de asemenea din alte Sei 3 e? 
regiunile cele mai neașteptate: nord-vest ȘI ku )e As à 
Normandia și chiar centrele insulare, E n de 5 am- 
pagne cu afluenții de „tranziţie veniţi din Je a ETA 
intervin si se incruciseaza cu valurile med et: 
pindindu-se în primele decade ale secolului al XIII-lea, 
unele din aceste curente, net arhaizante, prezinta fenome- 
nul remarcabil al unei viguroase acţiuni de întirziere. O 
sculptură rigidă, o sculptură suplă, entrelacs şi un bestiar 
italiene, bete frinte normande și motive celtice se gasesc 
alături si se plăsmuiesc departe de leagănul lor adesea pe 
aceleaşi monumente, la ora cînd, în alte, parti, lumea go- 
tica este unificată în cea mai pură împlinire. 


În pictura monumentală și în miniatură, factorii domi- 
nanti se înrădăcinează în Bizanţ și în Orient. În Renania, 
bolțile în unghi (Sfîntul Patrocle din Soest, c. 1220) si 
chiar bolțile în ogivă (Sfînta Maria din Lyskirche de la 
Colonia, c. 1250) sînt decorate asemenea cupolelor, cu per- 
sonaje rotindu-se în registre circulare. În Boemia triumfa 
formele bizantine la Znojmo (începutul secolului al 
XIII-lea). Ele domină în Tirol, unde primele compoziții 
au fost executate de elevi ai venețienilor, dacă nu de mînă 
grecească. Brixen (biserică gi baptisteriu, 1220 și 1250) și 
Windisch-Matrei (c. 1250) (fig. 5) ajung la efecte expre- 
sioniste. Chiar vitraliile (Marburg, Strasbourg) reflectă 
teme italo-bizantine. Ilustrarea manuscriselor reia, la rîndul 
său, diverse bizantinisme cu o insistenţă cu totul germanică: 
bizantinism cu convulsiuni și cu grimase, bizantinism rigid 
dar animat de aceeași tensiune interioară, aplicîndu-se dife- 
rit în Saxonia, în Franconia, în Suabia si temperîndu-le 
prin a doua școală saxonă, către mijlocul secolului al 
XIII-lea, într-un bizantinism manierat dar plin de graţie 
şi de un lirism autentic, înăuntrul unei perfectiuni formale 
(Cartea de rugăciuni din Semeko, Evangheliarul din Gos- 
lar). Procesul este analog aceluia pe care l-am menţionat 
in Catalonia, unde excesele romanice se linistesc în aceeaşi 
epocă, într-o seninătate care nu este gotică, ci orientală. 

În centrele diametral opuse, în Anglia chiar, si în teri- 
toriile de dincolo de Marea Minecii, care trăiesc totuşi 
intr-un climat foarte diferit, fenomenul periferic este cu 
atit mal puternic cu cît se exercită în dublu sens: continui- 
tate si reinviere a elementelor vechi, evolutie organicà inte- 
grindu-le în ordinea renovată. Renaşterea anglo-saxonă 
are flori în pie Sudului cu side la Winchester 
rea formelor CLA ro beris Rp RA 
iic ween ie i propriu-zise, a avut, şi ea, ca rezul- 
H anumit decalaj în tmp. Propagate prin cucerire 
(1066), tema $1 compoziţiile specifice îşi continuă drumul 
in sculptură pînă în primele decade ale secolului al 
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masei 


NIU-lea, infruntind o artă gotică în plin avint. Evoluţia 
cuprinde o reaparitie a izvoarelor celtice potrivit unei pro- 
gresări inverse care, în Spania, reanimá tradiţiile vizigotice 
si mozarabe si, în Italia, arhaismele orientale. Bizanțul, pe 
care îl vedem acum cum împresoară din toate părţile lumea 
occidentală, atinge si el aceste zone extreme, grefindu-se cu 
deosebire pe fresce (Saint-Albans, c. 1220, Sfintul Mormínt 
din Winchester, c. 1225). La fel se produce către 1260, în 
aceste regiuni din jurul Mării Minecii, cea mai frumoasă 
ecloziune a ornamentelor zoomorfice în dalajele de piatră, 
umplute cu materiale de colorit sumbru după modelul 
italo-oriental. În fine, ciclurile fantastice care au obsedat 
evul mediu romanic, Apocalipsul, Infernul şi Bestiarele, 
cunosc acum cea mai fericită expresie. Ornarea manuscri- 
selor continuă, paralel, jocul său cu monștrii si cu figurile 
năstruşnice continuind tradiţiile anglo-normande. Sisteme 
noi franco-insulare se formează si se răspîndesc către est, 
reluind astfel vechile lor direcţii. 

În fata ecloziunti gotice nu se ridică insulițe izolate pe 
cale de a se dezagrega, ci un teritoriu imens, în plină efer- 


vescentá, reînnoind  repertorüle romanice, recreindu-le 
printr-o revenire la sursele inițiale. Deformată deseori de 
9 optică îndreptată spre Ile-de-France si expansiunea sa, 
perspectiva acestei geografii formale se rectifica dacă ne 
plasăm la egală distanță de cele două obiective şi sesizăm 
seria cronologică în ansamblul său. Numai integrarea în 
reţeaua contemporană a tuturor grupelor, adesea clasată 
in categorii independente, în marginea evoluţiei generale 
sau legate direct de straturile anterioare, restabilește ima- 
ginea exactă a unei epoci, Fără îndoială, difuzarea forme- 
lor noi este rapidă, pe distanţe nelimitate, în unele direcţii, 
dar se lovește pretutindeni de ziduri de apărare puternice 
ȘI străbate, timp îndelungat, ţinuturi insensibile la fnain- 
tarea sa, Structura primei jumătăţi a secolului al XIII-lea 
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Fig. 6. Sculpturá romani- 
cd: Berchtesgaden, capite- 
luri ale mănăstirii, 1228— 
1245. 


Fig. 7. Sculptură romani- 
că: Schóngraben, friză la 
absidă, c. 1230. 


este formată din Împotriviri şi din contraste: de o parte 
eliberarea de legea cadrului și a ornamentului, de abstrac- 
ilibrul organic si reînvierea naturii, 


tie, întoarcerea la echi rein: 
de altă parte, o reînnoire a tuturor servitutilor, a tuturor 
| faune si a unei omeniri 


convențiilor și propagarea unei unei < 
monstruoase, Pe de o parte, evoluția este unificată: toate 


curentele fundamentale se îndreaptă. imperturbabil către 
acelaşi scop d în virtutea unei aceleiași forte, pe de alta 
parte se manifestă o mare diversitate de dezvoltări sub 
impulsul unei forţe eterogene, o neliniște, o febra, în care 
nimic nu seamănă a declin. e 

O singură perioadă a evului mediu mai prezintă o ase- 
menea nepotrivire morfologică si o egalá multiplicitate de 
izvoare: perioada carolingiană în care se văd în aceeași 
stratificare a timpului frumoasele figuri în fildeş din grupul 
Ada, cu „faldurile muiate* ale veșmintelor lor, de un as- 
pect aproape Reims-ian, oamenii reduși la schemele groso- 
lane ale altarului din Ferentillo, personajele intepenite în 
lungile lor mantii bizantine din Cividale, savantele entre- 
lacs ale stucaturilor de la Mals, animalele vizigotice si 
orientale de la Naranco. Ín pictura manuscriselor, unei 
omeniri antice reinstalate sub frontoane si unei faune pline 
de viață si de pitoresc din „Fiziologul“ de la Berna, li se 
opun umanitatea geometrică si bestiarul filiform legat în 
încurcatele briuri ale caligrafilor „Scotti“” care continua 
să se răspîndească. 


Mecanismul impulsurilor, jocul forţelor care se ciocnesc 
sau care se repliază în ele însele, se desfăşoară de asemenea 
conform unei scheme analoage: o ruptură de stilul orna- 
mental zoomorfic al primelor faze si o răsturnare a orien- 


* Miniaturist! religioși de origine irlandeză, (N, Tr.) 
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tării, fortificare, îmbogăţire a acelorași forme înăuntrul 
unei aceleiaşi distribuții a zonelor si în aceeași succesiune. 
Supravieţuiri merovingiene de o virulență romanică, un se- 
col după formarea artei carolingiene propriu-zise, reínvieri 
ale patrimoniilor locale, atracţii barbare și orientale, inva- 
zii insulare împingind la paroxism gustul pentru geometrie 
şi deformări, frămintă vaste regiuni periferice, în timp ce în 
centrele imperiale se trece la o revenire sistematică și uni- 
laterală a idealului clasicismului. Lumea este una în diver- 
sitatea ei. Istoria manuscriselor dezvăluie o întreagă rețea 
de transmiteri şi de contacte între grupe. Această încruci- 
şare a artelor și a epocilor a condiționat permanentele evu- 
lui mediu teratomorf, al cărui triumf asupra mirajului 
antic, în zorii erei romanice, a fost decisiv în ce priveşte 
nașterea sa. TA , 

Începînd de la cotitura de „tranziţie“ pînă la mijlocul 
secolului al XIII-lea, Occidentul străbate o perioadă ase- 
mănătoare, cu o deplasare a axei geografice către vest, nu 
numai prin reluarea, pe o scară mai vastă, a elementelor 
şi a conceptelor primei renagteri imperiale, ci si prin com- 
plexul său „periferic“. Europa retrăieşte o epocă dublă, 
dar de data aceasta forțele „centrului“ se vor impune cu 
strălucire. Mai bogată chiar si nu mai puţin tenace în pre- 
dilecțiile sale înnăscute decît periferia carolingiană, periferia 
gotică va rămine totuşi fidelă misiunii sale, salvindu-si mai 
întii patrimoniul şi retransmiţindu-l apoi lumii care ajunge 
să o cuprindă. Afluxurilor le urmează refluxurile. 


2 


Ne este imposibil să prezentăm aici o istorie, chiar rezu- 
mată, a artei romanice din secolul al XIII-lea care consti- 
tuie un bloc cu fețe multiple şi un ansamblu de factori 
acfionind în mod diferit în întreaga zonă periferică, în 
acelaşi sens, dar a cărei acţiune asupra sistemelor ulterioare 
este modulată potrivit grupelor mai mult sau mai puţin 
strîns asociate genezei lor. Centrul Europei şi limitele sale 
de nord-vest, a căror stabilitate învederează în mod deo- 
sebit de strălucit unele aspirații profunde ale evului mediu, 
urmează să fie investigate, în măsura în care se menţin 
marile repertorii ornamentale și fantastice si, în primul 
rînd, vastul teritoriu desfäsurindu-se în evantai, între Rin 
$1 frontierele italiană si balcanică, 


Derulîndu-se într-o rețea din ce în ce mai complexă de 
aporturi și de curente, sculptura se dezvoltă aici fără între- 
rupere și fără obstacol. Un important avint, avînd for- 
mele italiene ca arierfond dar uneori viguros interpretate, 
se manifestă între 1200 și 1260 pe axa Salzburg-Regens- 
burg, întinzându-se pe întreaga zonă la sud de Dunăre. 

e stâlpii, Bestiensäulen, ai criptei de la Freising, montați 
împreună cu bolta în 12053, unde s-a presupus că sînt scene 

n Nibelungii, vedem un amestec de personaje si de dra- 
oni. Compoziţia se inspiră din montanţii lombarzi sau de 
E coloanelz din Lucca, încărcate cu monştri, neglijind 
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trama geometrică. Aici nu mal Ee, NUR 
regulate legînd corpurile in 1nco aciri SCH 

5 oa vare văstrează doar elementul detormator. In 
tes dr P$ chteseaden, reconstruită între 1228 şi 
mănăstirea de la Berchtesg: baci în ieșind ca la Bitonto, 
12454, capitelurile duble, cu abaca 1 e ge 
cu dimensiunea si rolul unui al doilea coș, Se ^ s 
în schimb, cu reliefuri solide, cu respectarea per ectă : re- 
„ulilor arhitecturale (fig. 6). Un schematism integral în 
gulilor arhitecturale (118 „U d area ée Îi 
compoziţia trunchiurilor, a picioarelor si a e 5 E d 
realism. patetic al mästilor disproporgionate fixate T 
puri, produc, prin contrast, efecte dee rans- 
puse de germani, sistemele italiene, dobindesc o SECH 
încordată şi o exuberanţă salbateca. Unul din aspectele 
fundamentale ale neoarhaismului epocii consta in aceste 
opuneri şi în aceste exagerări. Seria este o urmare a sculp- 
turii de la Passau (decada a doua — a treia a secolului al 
XIII-lea), unde a stat Frederic al II-lea în 12175. 

Mai spre est, în Carintia și în Austria de Jos, acest val 
romanic ne-a lăsat un grup de timpane (Gurk, c. 1200; 
Lieding, c. 1210; Mistelbach, c. 1225%, cu fapturi fabu- 
loase şi încăierări pe un relief frămîntat și pe doua ansam- 
bluri importante: Schóngrabern şi Sfîntul Stefan din Viena. 
La Schóngrabern (c. 1230)7, absida întreagă este tapisata — 
invazie lombardà şi orientală pe un perete — cu compoziţii 
de un extraordinar primitivism, a căror putere expresivă se 
datoreste însă unei științe a stringaciei (fig. 7). Turla cea 
mare de la catedrala din Viena (Riesentor) care este situ- 
ată cind între 1258 si 1267 (data unui incendiu şi data 
tirnosiru), cînd în al doilea sfert al secolului al XIII-lea, 
reprezintă o versiune mai temperată si mai academică a 
plasticii romanice tirzn8. Dragoni şi himere în entrelacs, 
grupuri antitetice, animale cu un singur cap pe un corp 
dublu se inlänçuie pe o friză cioplită cu o precizie si cu o 
fineţe transalpine. Reluarea acestui decor într-un mare 
centru confirmă ca, la celelalte monumente, nu este vorba 
de rămîneri în urmă provinciale ci de un avint general. 


În nord, ciclul Germaniei meridionale traversează rîul 
Main, fntilnind biserica din Grossenlinden, în împrejuri- 
mile orașului Giessen?, al cărui portal este năpădit de dra- 
goni, animale, personaje, tratate în cea mai severă manieră 
bavareză. În Vest, o şcoală importantă, a cărei dezvoltare 
este situată de Fastenau!0 în primele trei decade ale seco- 
lului al XIII-lea, se formează în Suabia, ţinutul dinastiei 
Hohenstaufen, reluînd aceleași arhaisme populare. Bestia- 
rul romanic nu apare numai pe timpane şi pe capiteluri 
E] invadează si arcaturile corniselor (Brenz, Oberstenfeld, 
Schwärzloch), în conformitate cu modelul italian, din care 
găsim exemple, printre altele, în Abruzzi. Re iunea aceasta 
se invecinează cu Alpii și cu valea superioară a Rinului o 
raspinue a marilor căi romanice, întrunind condiții deose- 
do, Burgundia, Provența, Catalonia se zeng rînd pe 
Le pe pa fond stabil, lombard prin excelență, a cărui 
Basel, care a TY: ` 185 EH GECKEN catodralet, din 
Mon e KE zv marchează O improspătare a ac- 

a Sankt-Gallen, reconstruit într-o 
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remarcabilă unitate şi la care au fost recunoscute elemen- 
tele sculpturii bapusteriului din Parma (1196)11, se află în 
fruntea unei grupe din care Sigolsheim, în Alsacia 
(c. 12002)12, prezintă o versiune rustică a capitelurilor, în 
timp ce reliefurile deambulatoriuluiB, printre care un 
Alexandru răpit de grifoni, replică a sculpturii lui Bene- 
detto Antelami din Borgo San Donnino, si o familie de 
sirene-pegti, tatăl, mama și copilul sugînd, reapar succesiv, 
neîndoielnic după 1200, la Petershausen, aproape de Con- 
stanza, la Freiburg im Breisgau’ și la Saint-Ursanne*, Noi 
valuri vin și direct. La Core, capitelurile corului (prima 
decadă a secolului al XIII-lea)!6 se îmbracă cu un decor 
italenizant, cu personaje printre monstri, interpretate nu 
fără asprime dar foarte exacte în uscăciunea lor ornamen- 
tala. La Schaffhausen", această artă înfloreşte către 1220. 
Zece timpane cu scene religioase (fig. 8), o vinatoare, cu 
fabula corbului și a vulpii și numeroase plăci cu animale, 
o iguanà, un elefant, un leu strivind o jivinà înaripată, 
care au servit la placarea unor stilpi, atestă amploarea și 
puritatea acestui curent. Dacă sistemele mai violente, mai 


exotice în tratarea arhaizantă, şi revărsarea barocă a aces- 
tei plastici romanice a secolului al XIII-lea'é tin de Italia 
meridională a dinastiei Hohenstaufen, combinaţiile mai 
clasice se leagă direct de Italia de nord. Cărămizi stam- 
pate cu basoreliefuri păstrează un stil și motive romanice, 
pînă în 1265—12707, 

Oricit de virulent, oricît de vast ar fi în diversitatea 
aporturilor sale, factorul transalpin nu domină în mod 
exclusiv aceste monumente, Afluxurile care vin din par- 
tea opusă și traversează periferia Estului, fncrucisindu-se 
în aceleași zone, introduc de asemenea repertoriile lor 
specifice $i contribuie la aceeași dezvoltare, Expansiunea 
normandă, între 1210 și 1230, ia caracterul unei adevărate 
invazii?0 și acoperă portalurile și ferestrele cu bete frínte, 
cu dinți de ferăstrău și cu căpriori romanici, la Worms 
112101220), la Regensburg (Sfíntul Iacob al scotienilor, 
atura meridională, c, 1220, și Sfintul Emmeram, c. 1230), 
la Viena si pînă la Jaák în Ungaria (tirnosità în 1265), 


— 


* Comună în Elveţia, cantonul Berna. (N. Tr.) 


Fig. 8. Seulpturà romani- 
că: Schaffhausen, timpan, 
c. 1220. 


Fig. 9. Lupta Sfintului 
Mihail: A. Windberg, tim- 
pan, al doilea pălrar al 
secolului al XIII-lea, — B. 
Plisford, timpan, e 1160, 


unde angulatule se revarsă ca un torent sub un TUN 
lombard cu leii stilofori şi montantii cu ornamente delicat 
cizelate. Printr-un curios destin, uniunea cea mal spectacu- 
lará a Italiei si Normandiei se realizeaza nu în secolul al 
XII-lea, în Sicilia, ci în epoca gotica, în țările dunărene. 
Efecte singulare sint obținute prin contrastul formelor 
concepute pentru lumina Mediteranei și pentru cerul umed 
şi incolor al Nordului. T 

Curentele Nord-Vest se succed, aducind cu ele elemente 
mereu noi. Cripta de la Jerichow copiaza, câtre 1215, 
capitelurile de la Saint-Georges din Boscherville, și un 
întreg grup de timpane reia temele anglo-normande. La 
Gmund, în Suabia (1220—1230)2, un personaj se inalça 
între două animale ce se înfruntă, ca la Handborough, 
Charnay Basset sau Cambes. La Windberg (al doilea sfert 
al secolului al XIII-lea)2, un om înarmat cu o spadă în- 
fruntă un patruped în același mod si pe același fond de 
rinsouri ca pe timpanul de la Pitsford (c. 1150), repre- 
zentînd lupta Sfîntului Mihail cu spiritul Răului, ca într-o 
scenă de saga scandinavă2 (fig. 9). La Altenstadt și la 
Straubing (al doilea sfert al secolului al XII-lea)”, patru- 
pedul este înlocuit de un balaur cu un cap enorm şi cu 
coada încolăcită, pe care îl regăsim si în Anglia, la Ault 
Hucknall a la Ipswich (c. 10002). Imaginea se deosebește 
de figurarea obișnuită a acestor lupte, în care războinicul 
se ridică deasupra monstrului și îl străpunge cu o lance. 
În fine, tema cea mai tipică a decorării anglo-normande, 
capul în chip de ornament, reapare de asemenea în aceste 
regiuni, ca prin miracol. La Dackenheim (c. 1220), ea se 
desfăşoară pe friză la partea de sus a capitelului. La por- 
talul abației benedictine de la Münchsmünster (c. 1220— 
1230), reconstruit in cimitirul de la Landshui?$, arhivol- 
tele coboară pe un extraordinar rînd de măşti, douăspre- 
zece de fiecare parte a deschiderii portalului (fig. 10). Sint 
chipuri stranii cu ochii holbaj si cu mustăți făcute, parcă 
din sîrmă răsucită, aceeaşi pentru toţi, care se aliniază 
fără întrerupere de-a lungul acestui şirag monstruos, de- 
scriind romburi a triunghiuri într-un spirit specific insular. 
Tilly-sur-Seulles şi Biéville, în Basse-Normandie, Glou- 
cester (c. 1080), în Anglia?, oferă exemple ale aceluiaşi 


tip de mustață în sirmá răsucită. Reluarea fidelă in Bava- 
ria indică originea acestei serii. Fără îndoială, ctitoriile 
mănăstirești irlandeze, din care douăsprezece s-au grupat, 
în 1215, Într-o congregatie sub egida Regensburgului%, au 
contribuit mult, la rîndul lor, la aceste aporturi din nord- 
vest, reluind legătura cu tradiţia Scoti-lor care au exerci- 
tat, în cursul evului mediu carolingian, aceeași acţiune în 
aceeaşi zonă. 

Un alt val, venind din aceeaşi direcţie, dar a cărui sur- 
să era la jumătatea drumului, propagă, în același timp, 
forme diferite. Răspîndindu-se, încă de la începutul ulti- 
mei treimi a secolului al XII-lea, în Brabant şi în Limburg, 
sistemele sculpturii romanice, astfel cum au fost stabilite 
între Chálons-sur-Marne, Paris, Noyon, coboară acum 
de-a lungul Rinului, pátrunzind adînc în teritoriile ger- 
manice. Le regăsim către 1200, în corul de la Bonn?, către 
1215 la Andernach, în a doua si a treia decadă a seco- 
lului al XIII-lea, în atriumul de la Maria Laach), către 
1220 la biserica Sfîntul Stefan din Strasbourg, mai tîrziu 
chiar la Münster, în Westfalia (1235—1245)%, Reliefurile 
nu au nimic din ariditatea geometrică, nici din brutalitatea 
figurativă anglo-normandá. Figurinele, printre care nume- 
roase făpturi fantastice, sînt pline de viaţă, alerte, si se 
agită pe rinsouri cu tijele de secţiune rotundă cu frunzele 
răsucite, Scene întregi, lupte si fabule cu animale își gä- 
sese locul aici, Sînt aceleași compoziţii care s-au răspîndit 

la Laon la Reims. La Saint-Pierre din Geneva, sfincşii 
y sirenele-păsări, așezate în părţile terminate după 1232, 
se leagă de seria franceză de tranziţie (fig. 11). La Magde- 
burg, în deambulatoriul reconstruit după un incendiu, în 
1207, decorul capitelurilor (decada a doua şi a treia a 
secolului a] XIII-lea) este de o bogăție deosebitä35, Regă- 
sim la e] sirenele-păsări si figurile mișunînd în vegetaţie, 
ar repertoriul este lărgit: grupuri antitetice, V iie 
Suprapuși și rásturnati, monștri cu corp dublu si cap unic, 
ncalerári cu animale sălbatice, redau întreaga serie de 
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Fig. 10. Decor cu capete: 
A. Münchsmünster, portal la 
abația benedietină, c. 1220 
—1230. — B. Tilly-sur- 
Seulles (Calvados), secolul 
al XII-lea. 


Fig. 11. Decor romanic în 
arhitectura gotică: A. Saint- 
Pierre din Geneva, c. 1232. 
— B. Magdeburg, decada 
a doua — decada a treia a 
secolului al XII-lea. 


DZ 


Fig. 18. Chei de boltă cu 
dragoni: A, Bruges, tnece- 
putul secolului al XIII-lea. 
— B. Regensburg, Sfintul 
Emmeram, e. 1280. — C, 
Tischnowliz, 1233— 1260, 


vechi combinaţii clasice. Nimic nu se mlădiază in aceste 
reliefuri, încorporate coșului şi decoraţiei sale, în pofida 
introducerii unor trăsături pline de viață şi uneori a unei 
aparente de suplete. Ansamblul reproduce fenomenul 
caracteristic regiunii Champagne al unei înfloriri anacro- 
nice în interiorul unui edificiu gotic, dar mai împlinită 
chiar şi mai intensă. El se leagă în mod direct, dealtfel, 
de acest fenomen prin mai multe elemente. Capirelurile cu 
păsări răsturnate, hibrizi şi dragonii de pe Poarta Aurită 
de la Freiberg în Saxonia (c. 1240)% şi portalurile de la 
Bamberg (al doilea sfert al secolului al NIII-lea)?, ale 
căror statui se inspiră din sculptura Reims-iani, se situ- 
ează în făgașul aceleiaşi dezvoltări. 

Cheile de boltă zoomorfice urmează acelaşi drum si în- 
soțesc această răspîndire. La Magdeburg, avem un buchet 
de măști, la Bamberg, patrupede intercalate în intersecțiile 
ogivelor?), care reproduc temele curente ale primei arhi- 
tecturi gotice, Însă motivele pur Champagne-esti sint de- 
osebit de frecvente, Cheia de boltă de la Chálons-sur-Marne, 
cu monștrii jumătate patrupede jumătate păsări, reapare, 
pe de o parte la Bruges (începutul secolului al XIII-lea), 
unde avem un cere dublu de animale, pe de alti parte la 
Regensburg (Sfîntul Emmeram, c. 1230), unde motivul 
se recompune simetric, cozile animalelor ieşind din gurile 
a două capete înghesuite între nervuri. Modelul este resta- 
bilit în totalitatea sa la celălalt capăt al acestui parcurs, 
la Tisnov (Tischnowitz, 1233—1350)!!, în Moravia, cu 
bolta avînd la cheie, ca în Champagne, trei dragoni în S 


(fig. 12). Monumentul, la un punct de intersecție a curen- 
telor contrarii și la o dată avansată, recapitulează, oare- 
cum într-o sinteză, aporturile care au contribuit la toate 
aceste formaţii: portalul este încadrat de lei lombarzi, în 
timp ce pe montanfi se desfășoară, sub statuile familiei 
Freiberg-Bamberg, ornamente care, deși învederînd înflorirea 
gotică, se decupează într-un relief meplat cu luxul Italiei 
romanice, O întreagă arhivoltă este decorată cu monștri 
incolácifi în rinsouri cu curbe regulate si aride. Aceste 
juxtapuneri si aceste amestecuri definesc, pînă la urmă, o 
artă şi un stil propriu, procedînd prin saturári si contraste. 

Dezvoltarea se face sub tensiune și cu excese. La Sfintul 
Mihail din Hildesheim, în mănăstirea ridicată către 1250 
de abatele Godescalc, unde regăsim capitelurile cu rinsouri 
ca în Champagne si un portal cu dinți de ferestráu normazi, 
un arc-dublou” este supraîncărcat cu monștri ca un jambaj 
din Milano sau ca Bestiensäulen din Freising. Doi dragon; 
inaripafi, din care unul tine în gură un rinsou și în bucla 
cozii un om, sînt sculptați greoi si atírnà ca niște elemente 
de arhitecturà?, Niciodată o temă zoomorfică n-a atins 
încă dimensiunea si vigoarea acestor reliefuri înșirate între 
două ziduri (fig. 13). Executate în anticul edificu ottonian, 
animalele capătă o semnificație aparte, ilustrînd răsturna- 
rea aspirațiilor care, între timp, s-a produs în diferite 
medii. Într-o vreme cînd Villard de Honnecourt desenează 
o plantă asemănătoare acelora de pe porţile de la Saint- 
Bernward şi cînd statuarii francezi au replămădit clasi- 
cismele medievale care au înflorit tocmai în această casă, 
recreînd o lume umanizată și eliberată, la Hildelsheim 
ființe fantastice se ivesc asemenea unor stínci, exacerbind 
cele mai sălbatice combinaţii romanice. 

Evoluţia mai multor grupe este dominată de aceste in- 
tervertiri. În unele zone periferice din est, avîntul romanic 
este paralel și perfect simultan cu ecloziunea gotică din 
Franţa. Sfîrșitul secolului al XII-lea și începutul secolului 
al XIII-lea marchează reînnoirea afluxurilor italiene care, 
imbogátite prin aporturile Sudului, contribuie nu numai la 
consolidarea unui stil și a unui repertoriu în plină maturi- 
tate, ci și la o întoacere brutală la arhaisme. Valurile Nord- 
Vest care ar fi trebuit să acţioneze într-un spirit contrar, 
se exercită în același sens, După unirea, în 1203, a duca- 
tului cu coroana capetiană, Normandia romanică îşi con- 
tinuă dezvoltarea pe tárim germanic. Regiunea Cham- 
pagne, romanică și nu gotică, străluceşte în cursul unei 
lungi perioade, à dL. 

Această selecţie a formelor și a valorilor, într-un mo- 
ment cînd ele sînt eclipsate în leagănul lor, constituie un 
paradox istoric care ne dezvăluie forţa unei atracţii si o 
ncäpäfinare oarbă, Începînd din 1230, cele două sisteme 
se ráspindesc sincronic și ele se ciocnesc, cînd juxtapunin- 
du-se, cînd interpenetrîndu-se, Sculptura gotică permană se 
cristalizează pe aceste straturi, O artă romanică ascunsă va 


* Arc dispus transversal sub intrindul unei bolte, pe care o dublează 
pentru a-i spori rezistența. (N, Tr.) 
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Fig. 13. Are sculptat: Hil- 
desheim, Mănăstirea Sfin- 
tului Mihail, c. 1250. 


ieţui aici 1 je încordată si 
supravieţui aici mult timp cu o expresie incor și cu 
volume umflate prin arabesc. 


3 


În pictură, răsturnările cursului evoluţiei nu se „traduc 
numai prin bizantinisme italiene și grecești. Patrimoniul 
romanic se reafirmă, în același timp, cu ciclurile sale vizio- 
nare, cu construcţiile sale geometrice, cu speculațiile sale 
cele mai abrupte asupra imaginilor și formelor, cu fauna 
si singularitátile sale. Ilustrarea cărților Sfintei Hildegarde | 
din Bingen (1098—1180)%, Liber Scivias și Liber divinorum 
operum, scrise de la 1141 la 1150 și de la 1158 la 1162, 
într-un limbaj apocaliptic, ilustrează forța acestui filon 
fantastic. Trei manuscrise, esalonindu-se de la finele seco- 
lului al XII-lea pînă la mijlocul secolului al XIII-lea”, 
derulează cele mai stranii alegorii cosmogonice, în arhi- 
tecturi şi în zguduiri calculate. În ele se desfășoară plani- 
sferele antice — mecanisme avînd cercuri concentrice cu 
Zodiacul și planetele — toate emblemele cu semne care 

au fost reluate în evul mediu carolingian și în care evul 
mediu romanic a infuzat o viață nouă, asociindu-i lumea 
creștină45. În Scivias de la Wiesbaden avem cea mai veche 
figurare cunoscută a corurilor de îngeri rotindu-se în inte- 
riorul sferelor planetare, pe care Dante le-a zărit în al 
Noulea Cer. Dar universul apare aici şi în formă de ou, 
EEG vineta Sfint. $ floare ovală surbita de pilpiirile aurului cuprins de flamă, 
Hildegarde: Frica de Dum. CU pămîntul rotund în centru, legînd elementele multicolore, 

nezeu si Umilinfa, Liber  adierile de vînt reprezentate prin măşti greco-romane cu 
Scivias, Wiesbaden. numeroase f>te (fig. 15). În Liber divinorum operum din 
Lucca, macrocosmul inchizind omul-microcosm, lumea 
redevine circulară. Ea este constituită din valurile aerului 
rarefiat, ale aerului dens, ale aerului umed, ale eterului 

pur, ale focului întunecat şi ale focului luminos, dar vîntul 

nu mai suflă din gurile omenești. Vintul cel puternic tis- 
neste din boturile de leopard, de leu, de urs, de lup; vin- 
turile slabe, din rac, cerb, șarpe si miel (fig. 16). Într-altă 
parte, roata universului se află în mîinile unei o doua 
figuri, forţa vitală a focului, cu două capete suprapuse. 
Universurile spirituale ţîșnesc de asemenea din rotații. 
Cercurile reprezintă Trinitatea, suflul Sfintului Duh, Cu- 
vîntul, Focul Divin şi chiar stînca pe care apare Sedens 
Lucidus, Tot ceea ce este mare şi depăşeşte înţelegerea ia 

o formă rotundă, Citadela, Aedificium mistic, se înalță | 
de asemenea în interiorul nimbului său, dar ridicată pe un 
dreptunghi, cu perspective răsturnate, în care elevariile 
se adaptează direct planului, zidurile, turnurile apárind | 
culcate de jur împrejur pe acelaşi sol (fig. 17 si 18). 

Egiptul faraonic și Asia antică au procedat în acest mod 
pentru reprezentările grădinilor si ale fortäreçelor cu arbori 
Fig. 15 - Viziune a Sfinte, Y CU VUrnuri rásturnate, pe care le regăsim pe pavimentele 
Hildegarde: Universul tn for. 2NTICe (fig, 13 a cap. IV). Acestea sint Beatus hispanice, 
mă de ou, Liber Scivias, fn care lesuralismul celest este figurat cu cele douăsprezece 
Wiesbaden. porți şi cu zidurile rüsfrinte în jurul pătratului si care 
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saturate, răsturnările optice și cosmogonia celor mai fan- 
tastice ilusträri ale Comentariului Sfîntului Ioan: întreaga 
atmosferă din Apocalips retrăiește, teribilă, feerică, cu dez- 
lănţuirile sale de cercuri și de animale, unde armonia uni- 
versală se arată ca într-un cataclism. Prin spiritul, stilul 


lor forţat, fondul geometric și delirant, aceste cărţi sint 
nişte Beatus renane. 

Imaginile au avut o urmare în pictura murală. Ştim 
dintr-o predică a lui Jean Tauler (1290—1360)% ca la 
Colonia, în sala de mese a călugărițelor dominicane, se 
puteau vedea două figuri stranii, aceleaşi ca în Liber Sci- 
vias; Teama de Dumnezeu, în întregime acoperită de un 
văl cu motive în formă de ochi, si Umilinga, fără cap, cu 
o gaură în umeri, în care se varsă fluviul de aur ieșind din 
tunica lui Dumnezeu, așezat pe muntele cenușiu (fig. 14). 

Hortus Deliciarum de Herrad von Landsberg, stareta 
mănăstirii din Sainte-Odile (1167—1195)#, conține pe 
alocuri multe din temele bizantine, din care o imagine a 


Fig. 17. Viziune a Sfintei 
Hildegarde: Aedificium, Li- 
ber Scivias, Wiesbaden. 


Muntelui Maslinilor a fost reprodusă de Villard de Honne- 
court; acesta acordă și el un loc foarte important cosmo- 
grafici religioase; corurile de îngeri, cei şapte porumbei ai 
Sfîntului Duh, sacrificiile prescrise de legea lui Moise si 
de virtuțile creştine, cele şapte Arte Liberale, iau loc succe- 
siv în interiorul planisferelor, În jurul carelor Avaritiei si 
Mizericordiei, trase de vulpe si de leu, de miel si de cow 
rumbel, înlocuind carul re se grupează în cerc, viciile 
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avînd cap de animal și acţiunile de milostenie reprezentate 
prin persoane. Compozițiile nu au impetuozitatea convul- 
sivă a viziunilor Sfintei Hildegarde, dar ele pornesc de la 
speculații asupra acelorași forme și aceloraşi identificări, 
Cadrane regulate se derulează pe o întreagă pagină a unui 
folio monumental, avînd forţa unei fresce, si revelază, geo- 
metric, un mister. Data manuscrisului, suferind fluctuații 
de la 1175—1185 pînă la 1230, este precizată acum in 
jurul anului 120550, Mai multe detalii, precum aşezarea 
arcaturilor în cerc, tipurile de personaje și de veşminte, se 
apropie de Liber Scivias din Heidelberg (fig. 19 si 20). 
Sistemul este aplicat și în Speculum Virginum, care pare 
să fi fost elaborat de Conrad de Hirsau pentru o oarecare 
Theodora (o altă stareță), tratat căruia i se cunosc nume- 
roase manuscrise romanice, Cel de la abația din Zwettl, 
în Austria de Jos, este datat la începutul secolului al 
XIII-lea51, Vedem în el înflorind, în jurul Mariei, tranda- 
firii fluviilor din Paradis ieșind din figuri diabolice, vir- 
tuti cardinale, Fecioare si o coroană de discuri cu Anima- 
lele Evanghelice si cu Părinţii Bisericii, asemenea rozelor 
vîntului d coroanelor Zodiacului. În vitralii, desfăşurarea 


tipologică a planisferelor este stimulată de dispunerea me- 
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Fig. 18. Viziune a Sfintei 
Hildegarde: Aedifictum pe 
birful muntelui, Liber Sel- 
vlas, începutul secolului 
al XIII-lea, sal. X, 16. 
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dalioanelor constituind o armătură similară. La Marburg 
(c. 1240)%, ciclul Genezei este situat într-o coroană de 
cercuri grupate în jurul Creatorului, ca planetele în jurul 
soarelui. Și o vastă cosmogonie cu făpturi fabuloase se des- 
făşoară în rozeta de la Lausanne (1231—1235)5, S-a men- 
donat, in privința aceasta, că marile rozete de la Laon 
(c. 1220), cu cele șapte Arte Liberale rotindu-se în jurul 
Filozofiei, şi din biserica de la Braisne, actualmente la 
Soissons, unde tabloul conţine semnele zodiacului și ale 
lunilor, exprimă aceeaşi idee ca aceea din Hortus Deli- 
ciarum?*, Departe de a se goli de conţinutul figurativ, dia- 
gramele si schemele dau o nouă viaţă caleidoscopului. 
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Fig. 19. Compozifii plani- 
sferice: A. Cele nouă cornuri 
de ingeri, Liber Scivias, în- 
ceputul secolului al XIII- 
lea. Heidelberg, sal, X. 16. 
— B. Filozofia şi cele şapte 
arte liberale, Hortus Dell- 7, SS SS 
ciarum, e. 1205, OMA ES "ei DD) 
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Aceeași stabilitate și aceeași reînnoire domină bestiarul 
fantastic, La Boppart55 și la Krems%, frize cu animale în 
rinsouri sau în medalioane sînt pictate de-a lungul zidu- 
rilor navei, către 1230. La Tramin (primul stert al seco- 
lului al XIII-lea)7, monștrii invadează absida ornată cu 
Hristos-rege (fig. 21). O sirenă-pasăre și un licorn-peste, 
enormi în raport cu statura omenească, ţişnesc în mod stra- 
niu de o parte și de alta a șirului apostolilor, Alte creaturi, 
nu mai puţin insolite, sirene cu o singură coadă sau cu 
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Fig. 20. Compoziții plani- 
sferice: Legea Veche şi Legea 
Nouă, Carul Avarifiei, 
Hortus Deliciarum, c. 1205. 


coadă dublă, şarpe cu corp dublu, scíapod, centaur, hibrid 
de pasäre-peste și om, cinocefal cu picioare palmate, umplu 
întreg registrul inferior, Figurile romanice sînt mărite ca 
proporţii și debordează de viaja. Fápturile fabuloase si 
miracolele naturii reprezintá astfel puterile diabolice, asu- 
pra cărora triumfă Isus si discipolii săi. 

Fauna teratomorfá se răspîndește și pe plafoane, dintre 
care cele de la Metz (c. 1220)% permit să-i întrevedem 
diversitatea și bogăţia (fig. 22). Regăsim aici, pe de o parte, 
temele fundamentale ale secolelor XI—XII: păsări $1 patru- 
pede antitetice, lighioane duble, personaje bicefale, sirene, 
pe de altă parte, tehnicile de multiplicare a combinațiilor 
mixte. Tipurile hibride sînt deosebir de numeroase și ele se 
grupează ca la Tramin, îndeosebi în jurul peştelui, căruia 
i se pune succesiv un cap de om, de pasăre, de maimuţă, 
de elefant, un piept de cerb, de bou, de cal. I se adaugă 
brațe omenești, picioare de rac. Grefele se fac metodic, 
ca o demonstraţie a artei metamorfozei, care a plăsmuit 


vaste repertorii romanice. 


O culegere a unui artist contemporan, provenind de la 
abația styriană din Reun*, indică aceleaşi metode de trans- 
figurare. Operația se face pe rac, pe care l-am identificat 
pe un plafon din Messina. Crustaceul este mai întîi desenat 
corect. El se transformă apoi într-o sopirlá cu cap de pa- 
sare, într-o gopirlà cu picioare de crustaceu, într-o reptilà 
cu braţe omenești, într-o reptilá cu cleşti, pentru a ajunge 
în sfîrşit un fel de embrion, semánind cu o floare cu cap, 
cu două membre și cu coadă de decapod (fig. 23). Trecerea 
de la figura animată la ornament şi de la ornament la 
figura animată se efectuează gradat în interiorul aceleiaşi 
scheme si a aceluiași corp, ca în virtutea unui proces fizio- 
logic. Fiintele se nasc din fiinţe şi cu o forma fixă, care 
condiţionează și inspiră transformările. 

, Evul mediu a procedat totdeauna în acest mod, dar 
intimplarea a făcut în aga fel încît unicul document, care 
ni S-a păstrat, să se găsească într-un album din secolul 
al XIII-lea, provenind dintr-un atelier periferic. Acelaşi 
caiet conţine un personaj avind sub bărbie excrescente căr- 
noase de cocoș, animale exotice, o maimuţă şi o cămilă, 
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rinsourile argintii și aurii persistă mult timp în interiorul 
literelor£, îmbogăţirile prin transpuneri de animale nu 
intervin decît către sfîrşitul secolului al XII-lea. Litera P 
dintr-un manuscris, aproximativ din 120061, are jambajul 
figurat printr-un ciclop avînd deasupra o girafă, pe care 
stă călare o femeie goală, iar în dreptul píntecelui doi dra- 
goni înlănţuiţi (fig. 24). Absurditatea este montată în chip 
spiritual, aranjîndu-se asamblări imposibile. Cu cît avan- 
sám În timp, cu atît sistemul se statornicește. Într-o serie 
din Salzburg, eșalonîndu-se de la 1240 la 12906, domină 
inițiale frumoase construite cu animale romanice, a căror 
vigoare contrastează cu fiinţele firave din manuscrisele go- 
Dee contemporane (fig. 26). Mongtri redutabili se înfruntă 
în interiorul unui A; se ridică unul în spatele altuia în- 
tr-un M, se încolăcesc înlăuntrul píntecelui devorind capul 
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Fig. 25. Literd istoriatd: Su- 
pliciul Sfintului Gheorghe 
in iniliala Q. Psaltire de 
la dioceza din Constanzà 
(Sankt-Gallen?), după 1224, 
col, Dyson Perrins. 
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Fig. 26. Lilere zoomorfice: 
A. si C Inijialá P, manu- 
scris din Salzburg, c. 1290. 
Voreau 252. — B. Inifialá 
A. manuscris din Austria 
de Jos, Leipzig, col. parti- 
culară. 
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personajului, ce stă în picioare în jambajul literei, întrede- 
vorindu-se si fugărindu-se ca în alergările giratorii ale ani- 
malelor sculptate, a căror introducere în ţară am urmarit-o 
odată cu cheile de boltă din Champagne. 

Dragonul domină în aceste combinaţii, reluate acum în 
toate marile școli regionale63. Îl vedem rotindu-se în O, 
descriindu-l pe S, cățărindu-se în L, rásturnindu-se în U. 
Grupul de cărţi tinind de atelierul Liber Scivias din Heidel- 
bergó abundă în aceste reptile înaripate şi probabil că 
dragonul în S, al lui Villard de Honnecourt (fig. 21 din 
cap. II), căruia îi erau cunoscute manuscrise din Renania, 
provine dintr-una din aceste serii în care animalul și-a 
păstrat aspectul primitiv. Regăsim uneori în ele patrupede 
şi păsări. Litera N a unui manuscris din Wurtzburg (1259— 
1259)65 este formată din trei pesti merovingieni. Într-o 
Psaltire din dioceza oraşului Constanza, poate din Sankt- 
Gallen (după 1224), litera Q, pe întreaga pagina, repre- 
zintă chinurile Sfîntului Gheorghe, care apare în interiorul 
unei roţi cu spade, nu în picioare conform tradiţiei, ca în 
vitraliul de la Chartres, de exemplu, ci curbat, mîinile 
atingîndu-i picioarele. Martirul se încolăceşte în cerc ca un 
monstru. Călăii se agită în jurul lui, incadrindu-se si ei în 
structura alegoriei, avînd dedesubt un bàtrin prosternat 
(fig. 25). Violenţa acestei compoziţii, în care figurile cris- 
pate sînt tírite și se deformează într-o rotire cruntă, umple- 
rea perfectă a armăturii si a cadrului sînt în opoziţie for- 
mala cu literele-medalion ale ultimului stil din epocă. 
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[n pagina de titlu, bestiar englez: satirii și cerbii, 
mijlocul secolului al XIII-lea, 
Oxford, Bodley 764. 


1. Sculptură a periferiei Nord-Vest. Capiteluri zoomorfice. 
Decor cu capete. Cheile de boltă: dragoni celtici și teme 
romanice. „Spandrel“* romanic. 


2. Pictură şi pavimente ale periferiei Nord-Vest. Stofe pic- 
tate. Monstri de pe pavimente şi reluarea campaniei Sfin- 
tului Bernard împotriva exceselor imaginaţiei. Trei mari 
cicluri fantastice: Apocalips, Infern, Bestiare. Hidră antică 
$1 animal eurasiatic; perspective orientale răsturnate; îngră- 
mădire diabolică; iconografie a osîndelor; roiuri de demoni; 
SE și reprezentarea animalelor. Năstrușnicii ale iniția- 
elor. | f 


3. Revărsare romanică. Capătul de rînd zoomorfic. Recu- 
cerirea marginii: ilustrație marginală de Mathieu Paris, dra- 
2p zebrai, eliberarea năstruşniciilor închise în spirale si 
n litere. 


————— 


* Termen definit de autor la pag, 117 (N. Tr.) 


n cursul secolului al XIII-lea, 
supravieţuirile şi reinnoirile roma- 
nice nu dobindesc același aspect 
în toate zonele ce se întind în 
marginea marilor leagane gotice. 
Mai strîns asociată de geneza for- 
melor noi, participind la studie- 
rea lor, periferia Nord-Vest, ale 
cărei frontiere sînt fluide, se dez- 
voltă conform unui mecanism mai 
complex. Nu este vorba de o persistenta si de o îmbogăţire 
unilaterală, ci de o evoluţie în sînul unei lumi în curs de 
a se reface, care ajunge la o interpenetrare profundă, deci- 
siva pentru viitor. 


A doua perioadă a sculpturii romanice engleze se întinde 
de la 1140 la 12101. Unele mlădieri de „tranziţie“, în care 
aporturile franceze întîlnesc clasicismele bizantine introduse 
începînd din al doilea sfert al secolului al XII-lea, nu afec- 
tează decît superficial regulile stilistice şi repertoriile figu- 
rative ce se transmit monumentelor gotice ca un virus. 
Capitelurile catedralei din Wells?, executate între 1200 si 
1220, sînt definite de această transplantare directă pe su- 
porturile mult mai subţiri și mai zvelte din Early English. 
Un întreg bestiar ornamental, monștri, dragoni, pasari, pa- 
trupede care se înfruntă, apar în vegetaţia buclata, descriind 
aceleași curbe. Cu cozile desfăcute în formă de frunza, in 
foarte mare număr sînt hibrizi ai faunei si ai florei (fig. 1). 
Regásim aici scene religioase, fabule cu animale, scene cim- 
penești, Prin amploarea și diversitatea sa, ansamblul ocupă 
un loc aparte în istoria prelungirilor acestei plastici, dar 
reluări mai sporadice au loc și în alte parti, la Chichester 
(c. 1230), York, Durham, Lincoln, Lichfield (c. 1270) . 
Sirene, dragoni împletiţi, grupuri antitetice, dihănii supra- 


Fig. 1. Decor tn „Early 
English“: capiteluri la ca- 
tedrala din Wells, 1200— 


1220. 


Fig. 2. Capiteluri eu cape- 
le: Catedrala din Rouen, 
nava laterală sudică, primul 
sfert al secolului al XIII-lea 


puse, scene de vinătoare și de luptă reapar aici, viguros 
sculptate printre vegetale în plină ecloziune sau decupin- 
du-se pe un fond nud. Teme romanice alcatuiesc unica de- 
corare a capitelului gotic. La Durham, o friză cu vipere 
şi cu sirene este analogă cu cea de la Le Mans, care se 
găseşte sub frunzișuri identice (fig. 4 B de la cap. II). Supra- 
vieguirile decoraţiei zoomorfice sînt totuși, în general, mai 
tenace si mai depline în Anglia decît în Franţa si ele nu se 
acumulează în centre determinate. 

Capitelul cu capete, tradiţie celtică și orientală reluată 
în Anglia şi în Normandia, începînd de la sfîrşitul secolu- 
lui al XI-lea, reapare si el odată cu această dezvoltare. 
Llandaff (c. 1200), Haverfordwest, Shrewsbury (c. 1220), 
Rouen (primul pătrar al secolului al XIII-lea)ó prezinta 
exemple (fig. 2) cu chipuri omeneşti nobile sau grotesti 
fixate pe crogete, în unghiurile sau pe laturile coșului. S-a 
văzut în aceasta o reacţie față de revărsarea barocă a 
ultimei perioade a stilului romanic și o întoarcere către o 
economie mai raţională a ornamentului. Blocurile, ce fac 
parte din ordinea constructivă, capătă o nouă viaja chiar 
în momentul cînd, in Bavaria, aceleaşi măşti isi regăsesc 
schematismul primitiv. 


Capetele se văd acum peste tot, pe console, pe imposte", 
la partea de jos a arcaturilor. Ele capătă trăsăturile gra- 
fioase sau patetice ale statuii contemporane, care se aso- 
ciaza decorului arhitectural ca nişte forme pure, infrumu- 

A D .. D YV D 
setind articulațiile. Pe cheile de boltă ale ogivelor, unde se 


* Element de construcţie din piatră cu aspect de placă de grosimi 
variabile, interpus între boltarii inferiori ai unui arc şi suportul acestuia 
(coloană, stilp). (N. Tr.) 


SS 


== S S 


aplică de la prima lor apariţie (Peterborough, c. 1120)", 
motivul se introduce în modul cel mai viguros, Boturile 
monstruoase care apucă nervurile (Kilpeck, c. 1150, Elk- 
stone, c. 1180), așa cum unele capiteluri apucă fusurile, 
măştile grupate în mod diferit pe suprafaţa cheii (Canter- 
bury, c. 1150, Tickencote, c. 1170)?, ramin printre temele 
cele mai frecvente, pástrindu-si caracterul fantastic. Ca- 
petele radiante care se contopesc intr-un cap unic, aseme- 
nea grylilor, cu ochi, nasuri, guri multiple gpl re- 
apar, la inceputul secolului al XIII-lea, la Chichester, 
Havant, Boxgrove (c. 1215)", unde compun rozase cu 
patru, șase si chiar opt fete omenești (fig. 3). Sistemul este 
specific insular si se răspîndește cu o asemenea virulență 
incit putem să ne întrebăm dacă combinaţiile cu capete pe 
cheile bolților din prima arhitectură gotică franceză nu au 
suferit mai mult sau mai puţin influenţa sa. Faptul că la 
Noyon (c. 1180)12 ele sint însoţite de un sir de masti, aran- 
jate pe dublouri, confirmă aceste raporturi, cel putin pentru 
un ansamblu important. Dar Anglia a primit și ea sugestii 
de pe continent. 

La Canterbury, mascaronilor anglo-normanzi le ur- 
mează, la sfisitul secolului al XII-lea, un Miel Pascal cu 
îngeri radiali tipic francezi, la fel ca dragonii specifici 
ținutului Champagne, în roată, a căror migratiune am ur- 
mărit-o departe către est și care sint reluayi în mod con- 
stant si în seriile engleze, la Chichester (1215) si la Lincoln 
(înainte de 1253)", între altele. La Lincoln sînt patru, 
identici cu animalele de la Châlons-sur-Marne, care se ro- 
tesc în jurul unui cap răvășit (fig. 4). Se văd aici şi nume- 
rosi monştri luînd ramurile ogivei în încolăciturile lor 
(Angel Choir, 1256—1270). Printre aceștia, trei balauri se 
mușcă reciproc de gât, formînd un triunghi echilateral, ca 
si cei trei șerpi celtici de pe discurile de bronz şi de pe 
crucile din Islanda (Iybroughney, secolul al VIII-lea). 
Refluxurile continentale nu constituie decît un episod al 
unei vaste desfășurări unde se refac şi se regrupează ele- 
mente și curente multiple. 


La Westminster (mijlocul si sfârşitul secolului al 
XIII-lea)'6, un arcas 151 zvirle săgețile în capete fixate între 
nervuri, conform cu dispunerea obișnuită in Franţa, în 
timp ce dragonii care închid în inelul lor un războinic sau 
un centaur derivă din reptilele circulare de la Iffley 
(1175—1182). Cit despre gorgoneion*, cu faja sa aplati- 
satä $i care se strimbă, acesta se înrudeşte cu mástile ar- 
haice de la Canterbury (c. 1150), de exemplu. O altă cheie 
este decoratá cu patru lei romanici, impresurind un cap 
bárbos cuprins de groază. Aceşti lei se prind, la Oxtord 
(Christ Church, secolul al XIII-lea) de acelaşi cap; deve- 
nind, ca pe un relief de la San Marco din Veneţia, o crea- 
tură cvadruplä, Numeroase teme vechi sînt reunite pe un 
teren nou, La Exeter (ultimul patrar al secolului al 
XIII-lea)”, găsim pe de o parte, doi cîini urmărind doi 
iepuri, în roată, al cărei butuc este format de un al cincilea 


* Cap de meduză, mască antică a Gorgonel. (N. Tr.) 
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Fig. 3. Chei de boltă cu 
măşti: A. Elkstone, c. 1180. 
— B. Bozgrove, c. 1215. 
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patruped in formă de sferă, pe de altă parte, trei păsări Flo. 5. Chet de boltă zoo- 
triunghiulare contopindu-se într-un Singur corp cu trei ca- E 7 Westminster, 
pete şi cu şase aripi, care se apropie de cele mai stranii Exeter (detaliu), Ro or 
speculații ale evului mediu insular timpuriu (fig. 5). — ^ — pátraralsecolului al XIIL- 
Grefat pe încrucișarea ogivelor, într-o epocă de plin lea. 
avint al plasticii ornamentale, decorul animalier 1 se încor- 
porează organic, deschizind calea la toate formele sale 
romanice si preromanice. Cheia de boltă gotică englezească 
se dezvoltă păstrînd un dublu arhaism. 
Un al treilea grup romanicizant se constituie în ecoan- 
soanele dintre arce, al căror triunghi răsturnat, alcătuit 
din linii curbe, pune probleme deosebite pentru realizarea 
reliefuluié. La Bristol (în capela Fecioarei, c. 1200), este 
introdus un personaj luptîndu-se cu un monstru arcuit. La 
Lincoln, în transept (c. 1230), omul însuşi se încovoaie, în 
formă de inel, capul apropiindu-se de genuchi. Aceste com- 


poziţii rotunde alcătuiesc medalioane (fig. 6). La Worcester z 
(înainte de 1220), în capelele laterale, sînt reprezentate 
fabule cu animale și cu dragoni — rinsouri din aceeași 
specie ca acelea de pe capitelurile de la Wells, dar găsim 
de asemenea, în transept, scene religioase, Căderea în păcat, 
Izgonirea din rai, Judecata de apoi, Infernul, executate cu 
o asprime afectată în care figurile se agită și se deformează 
adaptindu-se anevoios cîmpului delimitat de pantele brusce 
A 


ale extradosului (fig. 7). În transeptul de la Westminster 
(mijlocul secolului al XIII-lea), personaje gratioase iau loc 

asculînd si micsorindu-se, nelăsînd în colțuri decît un cap Fig. 6. Ecoansoane sculp- 
tăiat de la umeri. Statuara gotică însăși este zdruncinată tate: A. Bristol, c. 1200. — 
în aceste regiuni ale supravieguirilor. B LURGA e IN 

În Normandia, orașul Bayeux posedă două serii din aceste 
reliefuri între arce: dalele încrustate ale navei (c. 1160), 
medalioanele triforiului corului (c. 1230)? cu monstri, din 
care cîţiva asemănători cu cei de la Worcester aratind 
filiatia lor directă, pe același monument. La Notre-Dame 
in Paris, portalul Fecioarei (1210—1220), avind în eco- 
ansoane și omuleti în formă triunghiulară, prezintă, si el, 
o reînnoire a acestor combinaţii, însă sistemul se statorni- 
ceste în Anglia dobindind o valoare proprie. Asa se face 
că termenul special spandrel, care indica amplasamentul, 
capătă aceeași semnificaţie a unui ordin de compoziţie ca 
ȘI timpanul, a cărui margine este Íntrucitva, 5 
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Fig. 7. Ecoansoane sculp- 
tate: Worcester, inainte de 
1220. 
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În pictura murală, temele romanicizante persistă mai ales 
în reproducerile de stofe orientale cu medalioane, cu pasari 
infruntindu-se sau adosate, cu lei sau grifoni, dar puternic 
heraldizate. Ele se menţin în mijlocul secolului al XIII-lea 
la Ely, West Walton, Eastry Church?, Pe mormîntul lui 
Bronescombe (c. 1280), la Exeter, aceste ornamente alca- 
tuiesc friza soclului. Plafonul „normand“ de la Peterbo- 
rough, care este datat cînd 1220 cînd, 12367), conține o 
iconografie complexă cu regi și episcopi însoțiți de Artele 
Liberale, de figuri hazlii și de cîţiva monștri, care sint 
departe de vigoarea si de profunzimea bestiarului de la 
Metz. La periferia nord-vest, fauna fantastica reträieste 
mai cu seamă pe paviment, din care serii importante se 
alcătuiesc de o parte si de alta a Mării Minecii. Chiar aici, 
în aceste regiuni extreme, tehnica arabo-bizantina a pietre- 
lor încrustate cu mastic Întunecat a avut cea mai frumoasă 
înflorire a sa după Florenţa și Lucca. 

Cinci medalioane, din care unul cu un leu, împlintate în 
mozaicul de la Saint-Bertin din Saint-Omer, cu data mar- 
cată pe efigia mortuară a lui Guillaume de Flandre (dece- 
dat în 1109), învederează o introducere precoce. Dar da- 
lajul vechii catedrale din același oras, executat către 12603, 
se apropie mai puţin de acest model arhaic decît de apor- 
turi noi, fiind o continuare a expansiunii de vîrf pe care 
am semnalat-o în regiunea lyonezá. Faptul că un mester 
pietrar, specialist în marmură, din Roma, Odorico, era 
chemat de Henric al III-lea, chiar în 1260, pentru pavi- 
mentul catedralei din Londra24, ne îngăduie să presupu- 
nem că reluarea a fost stimulată prin contacte directe cu 
mediile transalpine. Se prea poate ca o echipă de tehni- 
cieni să fi întovărăşit pe maistru. La Canterbury?5, dalele 
incrustate au mai multe trăsături comune cu cele de la 
Saint-Omer, care se găseşte la o distanţă de circa 100 kilo- 
metri și care pare să tina de aceeasi producție. Industria 
a avut o puternică extindere în ţară. La Thérouanne, pa- 
vimentul, din care se păstrează mai multe fraemente, a 
fost executat pe cheltuiala episcopului Henry des Murs, 
Intre 1275 si 1285. Vechea catedralà de la Arras si abatia 
de la Mont-Saint-Eloi aveau si ele pavimente datînd din 
secolul al XIII-lea26. 

Compozițiile cuprind în general teme cosmografice, zo- 
diacul, anotimpurile, lunile, vinturile, ca un ecou al unui 
program antic, completat cu Artele Liberale, Viciile si 
Virtutile, cu scenele Genezei si, în iurul acestor mari 
cicluri, vedem multiplicîndu-se ființele fabuloase care de- 
riva în cea mai mare parte din teratologia romanică. La 
Saint-Omer (fig. 8), sînt în număr mare: sirene, grifoni. 
hibrizi om-animal, din care unul are picioare în formă 
de dragon, semănînd cu un relief din Moissac. Personajul 
se încovoaie ca un rinsou, pasărea este ca o frunză, frunza 
ca o pasăre, Uneori planta are aripi si labe dar nu si cap. 
Monstri inediti sint definiti prin metamorfoze netermi- 
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nate, Nu este vorba de o reluare fragmentară. Repertoriul 
întreg si tehnica retrăiesc laolaltă. La Thérouanne, figurile 
Ant mai cu nerv si ele își găsesc loc într-o vegetaţie go- 
dei. reluind totuși aceleași combinaţii de creaturi mixte, 
de animale cu corp dublu și cu cap unic, de pasari cu 
două capete. | 
Pavimentele erau executate și din pamînt ars, procedeu 
mai puţin costisitor care înlocuiește dalele din pietre gra- 
vate si încrustate cu materiale sumbre prin carouri de 
culoarea plumbului sau lustruite, în care desenul se im- 
primă cu un tipar de lemn sau de metal. Cárámida fiind 
în general ea însăși de culoare închisă, roșu grena, se lasă 
Fig. 8. Dalaj  incrustat- argila de culoare deschisă să curgă în figurile sale scobite, 
Notre-Dame de la Saint: pentru a scoate în evidenţă siluetele pe un fond de umbră. 
set Seat Producţia, de origine orientală, a avut ca sediu Norman- 
diaZ, unde a putut fi transmisă prin Sicilia. În pofida 
prescriptiilor Sfîntului Bernard, care în capitolul XII din 
Apologie, priveau mai cu seamă dalajele istoriate, cister- 
cienii au fost de la început principalii lor propagatori, cu 
Beaubec centru principal si cu Beaulieu, avînd comitatul 
Southampton ca sucursală engleză. Lucrurile nu s-au petre- 
cut fa ciocme im 1210, consiliul de canome de la 
Citeaux a mustrat pe abatele de la Beaubec pentru că a 
permis executarea de pavimente cu un caracter frivol si 
ciudat, contrar prescriptilor ordinului, privind persoanele 
străine. Un blam a fost dat si de arhiepiscopul din Rouen 
(1230—1235) din cauza figurilor indecente si diabolice de 
pe carelajele din aceeași abagie?. Faptul că a fost reluată 
campania, . iconoclastă la această epocă arată amploarea 
dezvoltării unei imagistici care a provocat aceleaşi reacții 
în secolul al XII-lea. 

Din aceste carouri plumburii, care au fost produse în y 
masa, posedăm o listă lungă: în Franţa — Rouen (Sainte- 
Catherine-du-Mont, secolul al XIII-lea), Saint-Pierre-sur- 
Dives, aproape de Câen (1255—1260), Coutances (sala ca- 
YA pitulară, sfârşitul secolului al XIII-lea) şi Saint-Omer unde, 
ata à € in sacristie, ele sînt o urmare a dalelor incrustate din cor 

ue d A si din navă%; în Anglia, după Beaulieu (1227—1246)! — 

Westminster (sala capitulară, după 1255)9 Jervaulx, 
Chertsey (c. 1255) si Salisbury (c. 1270)33. ` 

Introducerea unui procedeu automatizat sporeşte numă- 
rul figurilor, reduce varietatea lor si aduce o simplificare 
A d Rue Le i Ala Seet: nu are insufletirea 
cu SGre rami dea S gien E ia: Site, DE 
claritatea după GE i IS A PRE SE piatră 
parea trebuie "i fie ficu la AV SS ABES eh IRI decu- 

à acuta la precizie, separing elementele 
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“desenului, accentuîndu-i curbele, părţile groase și cele sub- 


üri. De aici, rezultă deseori un stil heraldic. Leoparzii ado- 
sati din interiorul roţilor (Rouen), păsările (Beaulieu, Saint- 
Omer), leii și grifonii antitetici (Westminster) evocă figuri 
din blazoane, la fel ca decorul tesaturilor pictate, care 
provine dealtfel, si el, dintr-o industrie repetînd la infinit 
aceleaşi desene. Diversitatea este obţinută prin asamblarea 
carourilor în esichier, cu o schimbare de axe sau pe grupe 
de cîte patru, cu motivele diagonale reunindu-se în cruce: 
ornamente cu patru lobi, rozase cu animale, capete, perso- 
naje radiale se formează cu ajutorul acestor aranjamente 
de figuri identice. Marile compoziţii circulare ale temelor 
cosmografice, asociate din antichitate iconografiei pavimen- 
telor, se regăsesc de asemenea în aceste ansamblari, deve- 
nite însă simple ornamente. La Saint-Pierre-sur Dives%, 
rozeta măsoară trei metri în diametru (fig. 9). Este for- 
mată din șapte cercuri concentrice în care se văd rotindu-se 
vulturi bicefali, grifoni, păsări cocotate pe o palmeta, pa- 
trupede cățărătoare. Spaţiul din jur este în întregime pavat 
cu monstri. La Jervaulx, treizeci si opt de lei se înşiră pe 
circumferință ca într-o caravana zodiacalà. La Châtelliers 
(1270)95, carourile emailate ale bisericii cisterciene, prove- 
nind fără îndoială dintr-un atelier normand al ordinului, 
repetă de treizeci și două de ori un semn al zodiacului — 
peștii — însoţit de o friză cuficá si de dragoni cu trei cozi, 
fiecare terminindu-se cu un cap (fig. 10). Subiectul este 
complet denaturat, dar figurile își continua imperturbabil 
cursa, Íncátusatá și uniformizată în aceste compoziţii prin 
matritare, fauna fabuloasă reträieste multiplicindu-se, cu 
o obsedantá continuitate, ca un covor de culori contras- 
tante avind reflexe metalice, 

În pictura manuscriselor, această ecloziune a temelor 
romanice în secolul al XIII-lea se traduce mai întii prin 
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Fig. 9. Dalaj 


vernisal: 


Saint- Pierre-sur- Dipes, 


1255 — 1260. 


Chatelliers, 


Fig. 10. Dalaj vernisat: Les 
c. 
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Fig. 11, Animalul cu gaple 
capele: A. Apocalips his- 
panic, inceputul secolului 
al XIII-lea. Paris, B. N., 
Nouv. acq. lat 2290, — B, 
Apocalips de la Trinity 
College (R. 10,2), 1230— 
1250, Cambridge, 
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reluarea celor trei mari cicluri fantastice: Apocalipsul, In- 
fernul si Bestiarele. Dezvoltarea urmează aceeaşi curbă 
ca la periferia Est, obsedată de speculaţiile asupra mira- 
colelor și cosmogoniilor supranaturale, dar într-un mod si 
mai decisiv şi mai insistent, lásindu-ne serii importante 
care par să domine zone întregi ale imaginaţiei. 
Cronologic, Apocalipsele anglo-normande urmează direct 
ultimelor grupe de Beatus Hispanice, esalonindu-se între 
1200 si 122096, dar ele prezintă o sinteză a tradiţiilor 
carolingiene (din care una de origine insulară) si moz- 
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arabă, care fusese realizată în pictura romanică franceză, 
Descrierea, făcută de André de Fleury (c. 1041), a sce- 
nelor viziunilor Sfîntului Ioan, executate pe faţada de la 
Saint-Benoît-sur-Loire, concordă atît de bine cu iconogra- 
fia lor încît, cu ajutorul acestei ilustraţii, s-a încercat să 
se reconstituie unele compoziţii de pe fresca dispărută, 
Fără îndoială, trebuie să fi existat un manuscris constituind 
un prototip comun acestor versiuni succesive, 

Două familii de monştri sînt reunite în figurările unde 
se încrucişează cele două curente independente si aproape 
opuse38, Lácustele, luînd aspectul unor cai înaripaţi cu fete 
omeneşti, tin de seria din Apocalipsul de la Bamberg 
(c. 1000) care reapare la Saint-Savin, în timp ce dragonul 
şi dihania derivă din tipuri hispanice cu cele șapte capete 
si cu giturile alcătuind o jerbà si nu o coamă animată ca 
în manuscrisele carolingiene si în cele care le urmează, la 
Saint-Savin si în Hortus Deliciarum. Printr-o curioasă in- 
tervertire, grupul cel mai mult marcat de Orient a repro- 
dus o hidră grecească, iar grupul care în principiu se în- 
toarce spre antichitate — un animal sarmato-scit. În 
Apocalipsul de la Trinity College din Cambridge (R. 16.2), 
aceste gituri se leagă în entrelacs ca șerpii din Asia antică 
şi islamică (fig. 11). Manuscrisul, executat probabil la 
Saint-Albans către 1230—125099?, este foarte apropiat de 
Beatus. Regăsim în el violența cromatică, roșul de flacără, 
albastrul nocturn, fondul înstelat al acestora. Din compozi- 
ile lor „romanicizate“ (Apocalipsul de la Saint-Sever, 
1028—1072), avem o arhitectură a paginilor cu panouri 
rectilinii, montate ca în antependii, în jurul unei figuri 
axiale. Printre imaginile specifice, sînt reprodusi si îngerii 
retinind cele patru vînturi (fig. 12) pe o planisferă cu tri- 
burile lui Israel, distribuite pe două etaje în interiorul cer- 
cului — oceanul în care peştele misuna40 și Ierusalimul 
celest (fig. 13), ale cărui ziduri și turnuri sînt aplatizate în 
jurul planului, conform perspectivei, cu două puncte de 
vizionare, care a inspirat tema edificiilor prăbuşindu-se si 
înălțându-se în vertigiile din Liber Scivias. Apocalipsul din 
Artois, din Liber Floridus de Lambert, canonic la Saint- 
Omer, copiat către 126041, compune cele două subiecte cu 
aceleași răsturnări optice: Ierusalimul este circular, dar el 
se înfățișează ca o roată care se invírte pe sol, cu porțile 
si edificiile sale radiale. Cei patru îngeri sînt asezau în 
colțurile planisferei însă orizontal, ca figurile de pe latu- 
rile verticale ale reprezentărilor mozarabe ale Terusalimu- 
lui, zdruncinfnd toate legile echilibrului (fig. 14). Origina- 
lul fiind executat către 112042, vedem aici ramificarea unui 
vechi strat al acestor aporturi în regiunile Maru Mînecii, 
ce și-au adus contribuţia la manuscrisele anglo-normande, 
în care o a treia compoziţie este dealtfel prezentată potri- 
vit unor principii analoage. CONI 

Insula Patmos este decupată sub forma unei hărţi gso: 
grafice atfrnatä pe perete, cu Sfîntul Ioan și de ingen 
apărîndu-i în față, ca pe un fond de tapiserie, Lercepua 
vizuală verticală și percepţia orizontală se Juxtapun De D 
lași plan, astfel că apa pare că urcă de o parte și de alta 
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Fig. 12. Îngerii refinind 
cele patru vinturi. A. Apo- 
calips hispanic, C. 1047. 
Madrid, B. 31. = B. Apo- 
calips de la Trinity College 
(R. 16.2) 1230— 1250. Cam- 
bridge. 
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Fig. 13, Perspectivá cu rás 
lurnare; À, Grădină de 
pe lumea cealaltă, papirus 
egiptean, Noul Imperiu, 
Londra, Brilish Museum, 
H, Bazin intro incintă 
forlifieatà, paviment de mo 
zale, Pompei, LG Jeru 
salimul celest, A pocallps 
hispanic, Inceputul secolu 
lut al XNITI-lea. Parts, H 
N., nouv, acq. lat, 2290, 
D. Terusalismul celest, Apo 
calips de la Trinity College, 
(A1, 16.2) 1240 — 1250, Cam 
bridge. 
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Fig. 15. Perspectivă carlo- 
graficá, Sfintul Ioan tn 
insula Patmos: A. Apoca- 
lips de la Trinity College 
( R. 16.2), 1230— 1250, Cam- 
bridge. — B. Apocalips an- 
glo-normand, primul sfert 
al secolului al XIII-lea, 
Paris, B. N., Fr. 403. — 
C. Înotätor într-un lac. 
Tratatul lui Frederic al II- 
lea, copie lorenă, ultimul 
sfert alsecolului al XIII-lea 
Paris, B. N., Fr. 12400. 
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aduc un suflu exotic. O Psalure, 
Gloucester (Miinchen, Clm. 835, c. 


în care se îmbină mai multe părţi eteroclite. 


în regiunile renane, în nord-vest. Cuprinse în 
viziunea Apocalipsului, ţişnirile și prábusirile perspective- 
fel caracterul unei perturbări cosmice și 
executată probabil la 
1200), prezinta scena 


inmultirii piinilor cu aceleași contradicții: masa văzută de 


s. v . A . A ^ A 
sus, comesenii rásturnati în dreapta și în stinga. 


Un Infern specific englez apare în Apocalipsele insulare 
| Gura lui Le- 
viatan, încăierările diabolice decurg direct din tradițiile 
locale ale secolelor XI—XII. Fălcile gigantice cu maldărul 
de corpuri omeneşti din manuscrisul de la Trinity College 
se aseamănă cu compoziţia din Psaltirea lui Henri de Blois, 
episcop de Winchester, anterioară anului 116155, Recunoas- 
tem acelaşi şir de dinţi, aceiași damnati, aceiași demoni pa- 
rogi, răsuciţi, cornuţi, învălmășiţi într-o dezordine inex- 
tricabilá, ca într-un entrelacs hiberno-saxon. În Judecata 
de apoi, întreg registrul inferior este agitat de acest haos, 
în timp ce registrul superior, cu Hristos şi cu cei aleși, se 
compune ca un triptic în partea din faţa altarului, care 
intervine în versiunea romanică (Apocalipsul de la Saint- 
Sever) a ciclului mozarab. Stabilitate monumentală si des- 
lănţuire dezordonată, avînd legătură fiecare cu o serie dis- 
tinctă, se suprapun aici contrastind potrivit cu caracterul 
subiectului (fig. 16). Aceeași îngrămădire diabolică umple 
iazul de foc care înghite Infernul şi Moartea, încarnat de 
un gorgoneion antic cu mai multe fete, Dacă figurile 
sfinţilor au în aceste ilustraţii o graţie afectată — în 
„prima familie“ Delisle-Meyer, desenul decolorat cu umbre 
transparente le dă înfățișare fantomatică — forțele Răului 
păstrează, dimpotrivă, aspectul lor teribil a grotesc din pe- 
rioadele anterioare. 

Gura lui Leviatan apare acum pretutindeni. În a treia şi 
ultima copie, cea mai romanică (Canterbury, c. 1200)4%5 a 
Psaltiri de la Utrecht, ea apare de mai multe ori cu dam- 
napi înghesuiți între fălcile sale larg deschise. în Psaltirea 
contemporană de la Gloucester, în legătură cu care am 
notat o perspectivă „hispanică“, există două guri pe ace- 
easi pagină. Se vad reprezentate aici, pe douăsprezece com- 
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partimente, diferitele suplicii ale osîndigilor, potrivit mar- 
turulor legendare‘6. 

Scenele se inspiră mai putin din Viziunea sfintului Pavel, 
unde regăsim oamenii inlanguifi, intinzindu-gsi zadarnic 
mîinile spre fructele unui pom și spre apa unui izvor, 
decît din povestirile irlandezilor care au explorat, la rîn- 
dul lor, lumea subterană. Dihăniile gigantice, bărbaţii și 
femeile tintuigi pe pămînt, aruncaţi în hîrdăul cu lesie si 
in put, intinsi pe grătare, atírnafi de o spînzurătoare, unii 
cu capul, ceilalți de picioare, corespund descrierilor din seco- 
lul al XII-lea ale lui Owen si ale lui Tungdal”. Desenul 
păstrează dealtfel întreaga fermitate a trăsăturii romanice 
(fig. 17). Aceste corpuri stílcite și dezarticulate, cu măști 
grimasante, se confunda, în aceeaşi grămadă, cu monștrii. 
Cea mai veche imagine cunoscută, care configurează o ico- 
nografie amănunţită a domniei Satanei, aparţine periferiei 
Nord-Vest, Ea este reluată către 1220, într-o Psaltire de 
proveniență presupus londoneză/8 (fig. 12 a cap. VIII). 

O altă viziune infernală se cristalizează în acelaşi timp. 
Ruloul Sfîntului Guthlac, pe care Latheby îl situează către 
1230, îl arată pe ermitul din insula Growland ridicat în 
aer de demonii care îl vor duce apoi în genunea lor 
(fig, 18), Este un roi de creaturi ia A inviründu-se în 
jurul sfântului în același mod ca figurile înaripate, printre 
care un diavol, în jurul lui Hristos în Judecata de apoi de 
pe o placă emailată de la mijlocul secolului al XII-lea%. 
În timp ce Infernurile dispar încetul cu încetul în centrele 
umanismului gotic, ele se reînsuflețesc în Anglia sub trei 
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Fig. 16. Judecata de apoi 
A. Apocalips de la Trinily 
College (R. 16.2), 1230— 
1250. Cambridge. — B. 
Partea din față a unui 
allar romanic, mijlocul se- 
colului al XII-lea. Barce- 
lona. — C. Infern in Psal- 
tirea de la Winchester, îna- 
inte de 1161. Londra, British 
Museum, Cotton Nero c. IV. 


Fig. 17. Caznele infernului 


Psaltire de la Gloucester (?), 


C, 
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659, 


1209, 


Miinchen, 


cim. 


A 


forme: îngrămădire haotică, reprezentare ciclică a supli- 
ciilor și vîrtejuri aeriene. 

Besuarele care, și ele, cunosc paralel o reînflorire, repre- 
zintă o altă faţă a acestor lumi unde teroarea se îmbină cu 
încîntarea, Două fapte marchează, la început, extraordina- 
rul lor avint: de o parte, apariţia unui nou tip de carte, de 
alta o extindere a textelor. Volume magnifice, decorate de 
cei mai buni artişti ai timpului, avînd în frunte grupul 
manuscrisului donat în 1187 abației din Worskop, urmează 
unor tratate mai modeste, ,Fiziologul* latinizat al versiu- 
nilor primitive este refăcut si completat progresiv, întâi de 
autorii vechi (Solin, Isidoro da Sevilla”, Raban Maure, 
Ambroise), apoi prin scrieri recente, Aviarium de Fouilloy 


* C, 500—030, autor al enciclopediei Etymologiarum seu Originum tli- 
ber, episcop de Sevilla de la 601, sanctificat. (N, TH) 


decedat c. 1173, Panthcologus de Peter, stareţ la Holy Tri- 
nity, c. 1190). O serie (a treia, a lui James) de culegeri 
deosebit de bogate, și cu o clasificare perfecționată, este 
alcătuită în secolul al XIII-lea5t. Este totodată epoca în 
care o nouă literatură înflorește în Franţa. După textul lui 
Philippe de Thaon, redactat către 1121, apar de pe atunci 
în Normandia si pentru curtea engleză două opere ale unor 
normanzi, Bestiarul de Gervaise (c. 1200) si Bestiarul divin, 
în versuri, de Guillaume le Olerc (c. 1210), ca si Bestiarul 
în proză, de Pierre le Picard, în regiunea Beauvais. Ur- 
meazà Bestiarul de dragoste de Richard de Fournival din 
Rouen (decedat 1260), substituind simbolismului mistic un 
simbolism profan52. Liber de naturis rerum de Thomas Can- 
timpré (arondismentul Cambrai), originar din Brabant, care 
constituie prima mare compilaţie a izvoarelor clasice în 
spiritul ştiinţelor naturale ale timpului, a fost terminată 
către 124093, iar Image du monde, întocmită în 1248 de 
Gautier de Metz, din Lorena, însă pentru contele Robert 
d'Artois. Nenumăratele manuscrise, cea mai mare parte 
executate în aceste regiuni, se apropie de seriile insulare, 
fără a se confunda cu acestea. 


Ilustratia care urmărește scrupulos textul nu are aceeași 
vervă inventivà ca reprezentările monstrilor din reperto- 
nile pur decorative, unde nimic nu stăvilește imaginația. 
Fabula cu animale nu se pretează totdeauna la desen. Mi- 
racolul hienei cu o piatră în ochi, omul cu șase sau opt 
degete, frapează mai puţin prin reproducerea lor în minia- 
tură decît prin descrierea lor. Fauna eruditilor nu este exact 
aceeasi cu cea a imagistilor, dar, pretutindeni, este capti- 
vantă si domeniile sfirsesc prin a se suprapunes5. Procesul 
începe printr-o scindare a surselor. Manualul „Fiziologul“ 
de la Berna (şcoala din Reims, secolul al IX-lea) este 
omogen. Tablouri mici cu animale vii si pitorești, într-un 
peisaj elenistic în profunzime, sînt reproduse, ca si textul, 


după aceeași culegere antică. În Bestiarele romanice, ver- 
siunile scrise urmează tradiţia clasică, în timp ce ilustratia 
lor rupe complet cu stilul alexandrin și ea se inspiră din 
diferitele repertorii ale evului mediu. Reprezentările ele- 
fantului și ale balaurului prezintă o întreagă succesiune a 
acestor schimbări. În tratatul carolingian, patrupedul este 
aproape conform cu realitatea, cu masa sa greoaie, cu col- 
tii săi. cm tromna apucind mătrăguna, în timo ce reotila, 
care, după Pliniu, bea sîngele rece pentru a-și racor1 Mar 
runtajele fnfierbintate, se tiräste alături, asemenea unui 
sarpe, Bestiarele engleze înlocuiesc în general această com- 
poziţie cu alta, Într-un manuscris de la sfîrșitul secolului 
al XII-lea (British Museum, Harley 4751), de exemplu, 
ragonul înconjoară elefantul printr-o, dublă curbă în S. 
Este un motiv oriental care se dezvolta, începînd cu, arfe- 
vrăria sarmato-scitic (un urs Inlántuit de şarpe), pina, la 
bronzurile ajurate din Persia ȘI din Mesopotamia seleucizi- 
lor sí a mongolilor (un tigru d o leoaica prinşi Strins de 
un dragon)9", Puig 3 Cadafalch58 a urmărit difuzarea aces- 
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tor lupte, de esență barbară, în arta vizigouca și asturiana, 
In care a identificat grifoni printre patrupede, Or, elefan- 
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Fig. 18. Rotiri aeriene: A. 
Judecata de apoi, placă de 
email, c. 1150. Londra, 
Victoria and Albert Museum 
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Fig. 19. Patrupedul şi dra- 
gonul: A. „Fiziologul“ ca- 
rolingian, scoala din Reims, 
secolul al I X-lea. Berna. — 
B. Besliar englez, finele 
secolului al XII-lea. Lon- 
dra, British Museum, Harl- 
ley 4751. — C. Bestiar 
englez, secolul al XIII-lea 
Ozford, St. John's College, 
61. — D. Placă sarmato- 
scită. Placă din Mesopota- 
mia, secolul al XII-lea. 


tul dintr-un manuscris de la Oxford din secolul al XIII-lea 


(Saint John's College, 61), are, în loc de trompă, un cioc 


de pasăre si este lipsit de colți (fig. 19). Acesta este atacat 


de un fel de grifon fără aripi, prins în S-ul „monstrului. 
hispanice din 


Concordanta trebuie pusă alături de temele 
Apocalipsele anglo-normande. — . . 

Figurile fixate şi răspîndite în sistemele zoomorfice orna- 
mentale incarnează deseori imaginile povestirii. Sirenele, 
săgetătorii si grifonii derivă din tipurile curente ale secole- 
lor XI—XII. Grupurile antitetice sînt foarte frecvente. Le 
se înfruntă în faga arborelui hôm, arborele oriental al Vie- 
ţii, din care Occidentul a făcut un ornament, si puiul de 
leu reînvie la răgetele masculului. Amfisbenul, descris ca 
şarpe, cu un cap la fiecare extremitate, putind să se miște 
în ambele sensuri, este incarnat de o pasăre cu corp dublu 
sau circular. Fauna romanică se substituie creaturilor antice, 
schimbîndu-le uneori radical aspectul??. Violenţa si aspri- 
mea sa și chiar prezentarea monumentală persistă mult în 
aceste reproduceri (fig. 20 şi 21). Bestiarele Bodley 602 şi 764 
revin, către 1250, spre o sălbăticie şi o grandoare primi- 
tive. Un alt manuscris din 1285 aproximativ, elaborat in 
Anglia, sau în nord-vestul Franţei (B.N., lat. 3630), în- 
chide de fiecare dată siluetele, în ciuda unor trăsături în 
care realul este îmbinat cu fantezia, într-o formă liniară cu 
un puternic simt decorativ. Imaginile sale, montate la „ca- 
pete de rînduri“, în coloana textului, se inrudesc înde- 
aproape cu acelea din cartea abației din Westminster 
(nr. 22), elaborată probabil la York (fig. 22). 

În Bestiarele franceze, ale căror serii nu se statornicesc 
decît în secolul al XIII-lea, odată cu noile redactări, for- 
mele se întruchipează pe un registru diferit. Imaginile tre- 
buiau să fie concepute în ansamblul lor, de aceea imaginile 
sînt mult mai puţin marcate de sistemele anterioare. Minia- 
turile sînt lucrate cu aceeași precizie şi cu acelaşi farmec 


- cum 


ACER | 
popular ca s! textul, Retraiesc în ele nu formele ci fabulele, 
imbogátite%, O culegere picarda (1277)%, reunind Y mage 
du Monde si Bestiarul lui Fournival (fig. 23 și 24), abunda 
în făpturi fabuloase printre care numeroși dragoni E 
şarpe de India, şarpe înaripat avînd coarne de berbec, 
sarpe înaripat avînd pietre preţioase pe cap sau în ochi, 
hidră tricefalà, iguaná cu cap de cocoș și cu corp de șarpe), 
completind fauna pavimentelor din Artois și din Norman- 
dia, concepută ca un miracol morfologic al naturii și al 
decorului, de o ştiinţă naturală poetică. 
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Bestiarul pur ornamental își urmează dealtfel dezvolta- 
rea in mod independent în pictura manuscriselor, paralel 
cu acea Légende Dorée a animalelor. Secolul al XIII-lea, 
considerat în general ca neglijind monstri, este un secol 
al dragonului și al unei noi expansiuni a lumii fantastice. 
Leagänul d aria de difuzare se găsesc în literă. Initiala zoo- 
morfică este dominată de reptilá, ca în Germania si chiar 


ca la Paris, dar ea reia ansamblul de figuri grotesti îngră- 
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Fig. 20. Bestiare engleze: 
A. Oxford, Bodley 602 
(Balena), mijlocul secolu- 
lui al XIII-lea. 
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B.Londra, British Museum, 
Sloan 278 (crocodilul, sire- 


na, onocentaurus), 
al XIII-lea. 


secolul 
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mădite în spirale de umplutură, pe care Francis Wormald 
le-a botezat iniţiale gimnastice şi pe care Carl Nordenfalk 
le-a comparat cu jocurile de circ. Tema, care are unele ana- 
logii cu inițialele din Monte Cassino, cu patrupede care se 
zbat în rinsouri, este schiţată cu elemente anglo-normande 
începînd cu sfîrșitul secolului al XI-lea. Biblia de la Lam- 
beth Palace (ms. 3, al doilea pátrar al secolului al XII-lea)9), 
o arată deplin evoluată: un animal cu urechi lungi ţine o 
violă si un arcus; un tăietor de lemne atacă cu securea o 
pasăre mare cu cap bărbos; patrupede, un drăcuşor topàie 
între ramurile răsucite, avînd la terminaţii capete. Desenul 
lor nu are nimic schematic. Din contră, este surprinzător 
pentru această epocă prin justeçea si vivacitatea trăsături- 
lor, prin caricatura omului si a animalului, în care totul 
exprimă bonomie și o observaţie perspicace (fig. 25). Spi- 


132 


p 
e 


| 
| 
| 


—— D 


Fig. 21. Bestiar englez: 
Londra, Westminster, 22, 
secolul al XIII-lea. 
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ritul de tachinare al unui Punch se afirmă în aceste fap- 
turi caraghioase care ar fi putut sa se caţere, aşa cum sînt, 
pe ramurile plantelor agăţătoare gotice. 

Motivul se statorniceste în a doua jumătate a secolului 
al XII-lea. Spiralele se string în jurul unei frunze mari 
digitate și o agitaţie zburdalnică se declanșează. Animale 
mici, personaje sar din toate părţile, agátindu-se de tije. 
Vînători și lupte comice se derulează în virtejuri. O în- 
treaga lume microscopică miguna în resorturile vegetalelor, 


montate ca pentru o mișcare de ceasornicărie. Regăsim aici 
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Fig. 22, Bestiar englez sau 
din nord-vestul Franţei: c. 
1285. Paris, B. N., lat 3630, 
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| grupe antitetice si hibrizi romanició3, Psaltirea anluminată B 
pentru Geoffroi Plantagenetul, arhiepiscop de York 


(1191—1212), sau pentru unul din prietenii săi, în care Fig. 23. Bestiare franceze: 
Ludovic al IX-lea învaţă să citească, 51 Psaltirea de la A cani de Maz şi Ri- 
München (Clm. 835, c. 1200), în legătură cu care am ará- samos Sorre 1217 Paris 


à PET A scris picard, 1277. Paris, 
tat perspectivele mozarabe si reprezentarea ciclică a Infer- Biblioteca  Sainte-Genevi- 


nului, reiau aceste aranjamente în literele B pe întreaga ève, 2200. — B. Pierre le 
i paginä64, continuind să se răspîndească în diferite serii Picard, manuserisdin Artois, 

pînă în a doua jumătate a secolului al XIII-lea65. Deseori © 1285. Parts, Arsenal, 3516. 

înseși spiralele devin fiinţe animate, prevăzute cu cap și cu 

întreg trunchiul de dragon (fig. 26). Animalul răsucit ca 8 
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Fig. 24. Bestiar francez: A. 
Elefantul şi crocodilul, C. 
1285. Paris, Arsenal, 3516. 
— B. Hidrà tricefală, 1277. 
Paris, Biblioteca Sainte- 
Geneviève, 2200, 


un burghiu se leaga de fauna celtică a crucii de la Bealin 
(secolele IX—X), de exemplu, care, dealtfel, cum am 
văzut, reträieste sub alte forme în reliefurile cheilor de boltă, 

Sistemul a avut un succes prodigios, din ținutul fluviului 

Meuse (Biblia de la Floreff', c. 1160—1170)9 pina in 
însăşi inima Franţei. S-a lasat sa planeze o îndoială, desi 
recunoscindu-se caracterul lor englez, cu privire la originea 
mai multor manuscrise, printre care acela al lui Pierre 
Lombard, dăruit bisericii Saint-Germain-des-Pres de catre 
abatele Guérin (decedat 1192)%, si chiar asupra unei serii 
de cărți făcînd parte din biblioteca lui Thomas Becket, 
care ar fi putut să le aducă cu sine la Canterbury, la îna- 
poierea din exilul său la Pontigny, în 1170%. Formarea 
unui Channel Style este la baza acestor ezitări. Cartea de 
rugăciuni de la Premontré provenind din Soissonnais sau 
din Champagne (ultimul sfert al secolului al XII-lea/0) a 
Pontifical de la Chartres (înainte de 1236)71 — ai caror 
dragoni păstrează, în ceea ce-i priveşte, O robustete arhaică, 
fiind amindoi bine localizati — atestă amploarea şi conti- 
nuitatea acestor difuzari”?. La fel ca în epoca carolingiană, 
curentele franco-insulare intineresc şi îmbogăţesc tondul 
ornamental al continentului, într-un moment cînd el merge 
spre declin. 

Compoziţia spiralei, populată cu figurine care se zbat, 
a avut o extindere în plastică. O grupă întreagă de can- 
delabre, printre care cele de la Gloucester (1104—1115), 
de la Reims (al treilea pătrar al secolului al XII-lea), de 
la Brunswick (c. 1170) si de la Milano (c. 1200) realizează 
minunea transpunerii unui desen, conceput pentru perga- 
ment, în bronz, în trei dimensiuni/3. Procedeul este insular, 
dar ignorám dacă obiectele care se găsesc în alte parti au 
fost executate în Anglia, de industria din Meuse, sau chiar 
pe loc. Oricare ar fi proveniența lor materială, ele se înca- 
drează în aceeaşi expansiune. Unele dispuneri ale decoru- 
lui arhitectural, cu personajele şi monştrii forfotind în rin- 
souri, care au legătură cu grupele din Champagne, denotă 
de asemenea această influenţă. 

În ornamentarea manuscriselor, aceste forme îşi urmează 
drumul spre est, ajungînd în Germania la începutul seco- 
lului al XIII-lea. Le regăsim pretutindeni, din Saxonia 
pînă în Suabia, unde stau alături de miniaturile marcate 
de bizantinisme pronunţate. Psaltirea lui Hermann de Tu- 
ringia (1211—1213) gi a şcolii sale le folosesc din abun- 
denţă. Evangheliarul de la Goslar** (c. 1240)/4 juxtapune, 
si el, cele două aporturi contrarii. Într-o Psalure din Wiirz- 
burg, executată între 1250 si 125975, figurile se multiplică 
de asemenea în jurul iniţialelor (fig. 27). Sint monştri, dra- 
goni cu cozi mari împreună cu creaturi de toare speciile, 
căţărate sau incolácite pe sinuozitätile lor, gryli şi tăpturi 
nästrusnice, uimitor de precoce, Patrupede si păsări vii se 
mişcă de colo-colo printre sfinesi si hibrizi imposibili. Nici- 
odată încă nu a fost tratată tema cu atita vervă şi cu atit 
artificiu, Haseloff76 şi-a pus întrebarea dacă nu a fost 
* Mănăstire în Franța. (N. Tr.) 
^ Oraş în R, F, Germania a. (N. Tr.) 
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transmisă din Franţa de către dominicanii germani, care 
mențineau o legătură strinsa cu universitatea din Paris. 
Miniatura pariziană este totusi departe de o atare exube- 
rantä. Aşa încît izvoarele acestor compozitii sînt căutate 
acum În ţara lor de origine, in Anglia și în ţinuturile limi- 
trofe. Noile forme reiau vechile drumuri care le conduc 
pînă în centrul Europei, unde regasesc un teren propice. 
Curentul trebuie pus alături de propagarea elementelor 
anglo-normande în plastica arhitecturală, considerindu-l 
legat, totuși, nu de arhaismele trecutului ci de sistemele 
contemporane, în care se precizează un program. 


3 


Forfoteala personajelor grotesti franco-insulare zdruncină 
arhitectura romanică a paginii, extinzindu-se la capetele 
de rânduri d pe margini. Figurinele nu se vîntură numai în 
spirale. Ele alunecă si în coloanele textului, umplind golu- 
rile create de punctuație (fig. 29 si 30). Capete cu frunze 
care le ies din gură îşi găsesc loc în Psaltirea de la West- 
minster, la finele secolului al XII-lea. În Psaltirea de la 
München (Clm. 835, c. 1200), dragoni şi iepuri se insta- 
lează la sfirgitul si chiar la mijlocul rîndului. Psaltirea de 
la Trinity College (B.II.4,c. 1200), care copiază de 
acolo reprezentarea ciclică a Infernului, introduce dragoni 
inläntuiti, sirene, pesti, cocoși şi berbeci înfruntindu-se, 
alergări, scene de vînătoare. Acestea ocupă uneori mai mult 
de jumătate, opt zecimi din lăţimea coloanei. S-ar putea 
spune că autorul transpunerii s-a străduit sa le lase un cit 
mai mare spatiu posibil. Sistemul, generalizat in cursul 
secolului al XIII-lea, reia o veche tradiţie. Book of Kells 
(secolul al VIII-lea)?, în care Nordenfalk8 a relevat fan- 
iezii care „anticipează în mod surprinzător ciudăţeniile 
gotice“, termină sau întretaie numeroase rînduri cu ani- 
male şi cu mici monştri, printre care figurează si COCOȘI 
(fol. 65), pesti (fol. 71 şi 282) și o sirenă (fol. 177). Com- 
primată în interiorul unui cadru strímt, fauna ornamen- 
talá se reconstituie cu o remarcabilă precizie. 

Capătul de rînd zoomorfic se răspîndeşte si în Nord: 
Vestul Franţei. O Psaltire și Carte de rugăciuni, de după 
122081, conţine o serie importantă. Este un bestiar în nu- 
ante aurii, cu trăsături nervoase si delicate: dragoni, făp- 
turi fantastice, o întreagă familie de mistreți (în auriu), un 
șoarece muzicant și un mare număr de patrupede cu trun- 
chiul subtiindu-se, răsucit sau chiar incolácit de mai multe 
ori ca un șarpe, astfel cà animalul pare fácut din două 
bucăţi înnodate. Or, toată această faună aurită, inclusiv 
creatura specifică cu talie subţire sau în formă de nod, este 
reprodusă în Psaltirea din Paris, zisă a Blanchei de Castilia 
(al doilea sfert al secolului al XIII-lea)®?. Identitatea de 


ormá și de factură este atit de pregnantă încît s-ar crede 
că se datorește aceleiași míini. Oricare ar fi artistul si locul 
de executare ale acestor miniaturi, avem de-a face cu o 


introducere masivă a motivelor franco-insulare în lucra- 


rile de „tranziţie“ de prim plan. Marea şcoală gotică va 
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Fig. 25. Drăcovenii in spl 
ralele lilerelor: A. Biblie 


romanică, 


al doilea pätrar 


al secolului al XII-lea, 
Londra, 
ms. 3, 
Ganterbur 
[ia Dyson 


Lambeth Palace, 
B, Graţian de la 

y, c. 1200, Colec 
Perrins. 


abat 


A 


Fig. 26. Spirale zoomorfi- 
ce: À. Psaltirea lui Robert 
de Lindesey, abate de Peter- 
borough, c. 1220. — B. 
Cruce de la Bealin, Irlanda, 
secolele IX — X. 


folosi, la rîndul său, această ornare a cărții. În Psaltirea 
destinată probabil Isabellei de France (înainte de n , 
capetele de rînduri sînt pline de animale vi şi de dragoni 
(iliformi constituind entrelacs, de o minuge și de o comple- 
xitate care fac să ne gindim la arta Scotti-lor. ; ; 

Reluate de şcolile germanice, aceste ornamente devin mai 
impetuoase. Animale, personaje groteşti, peşti cu Cap ege 
nesc, un personaj cu doua capete, gryli, cele mai ciudate 
animale mici, care miguna in compoziția textului „celor 
două Psaltiri, una de la Engelberg (fig. 28), cealaltă din 
dioceza Basel (c. 1260)%, sint de o vitalitate brutală, con- 
trastând întru totul cu rafinamentele și prepiozitatea minia- 
turii pariziene. Desenul cu trăsătură puternică, neînfrumu- 
seçat de culoare, trebuie pus alături de unele manuscrise 
engleze în care se remarcă același umor$, Curiozitáyile de 
la capetele de rînduri vin după caraghioslicurile literelor, 
urmând aceeași cale de transmitere directa. y 

Construcţia severă a coloanei textului este alterata de 
această pătrundere adîncă a decorului animat în Însuşi cor- 
pul său. Marginea suportă si ea aceeași invazie. Recuceri- 
rea marginii, care pregăteşte terenul pentru ecloziunea 
plantelor agăţătoare, s-a făcut în mod treptat, odată cu 
expansiunea temelor elaborate în cursul secolelor XI și 
XII. În grupele Nord-Vest ale manuscriselor, ordinea pagi- 
nii net delimitată, consolidată în Occident după digresiu- 
nile elenistice şi celtice ale evului mediu timpuriu, era încă 
ezitinda, dar tot în aceste regiuni s-a produs afirmarea sa 
decisivă. Chiar distribuirea scenelor revine uneori la aceste 
principii, contrarii legii romanice clasice. 

Matthieu Paris le aplică integral în ale sale Cronici, ter- 
minate către mijlocul secolului al XIII-lea86, reluind tra- 
ditia Psaltirilor cu ilustraţii marginale după moda bizan- 
tină87. Psaltirea de la Saint-Edmond de Bury înșiră pe ver- 
ticală, la fol. 108, un elefant, un iepure, un dragon, un 
monstru marin si o barcă (fig. 32). Subiectele corespund 
textului: 

Pământul este plin de bunurile tale. 

Iată marea cea largă şi vastă 

Aici forfotesc fără număr 

Animale mici şi mari; 

acolo se plimbă navele . . . 
SZ . (Psalmul C IV 24—26) 
însă desenele sînt combinate cu spirit, ca nişte capricii de 
anluminurá, Fanteziile de la capetele de rînduri si de pe 
bordurile gotice sînt prefigurate începînd cu prima jumă- 
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tate a secolului al XI-lea. Desi raportíndu-se la evenimen- 
tele relatate, mai multe imagini ale cronicarului lui Hen- 
ric al III-lea au, și ele, aceeași savoare a comicului, gar 
bii, un elefant, acela pe care Richard de Cornouailles l-a 
văzut în 1240 la Cremona, reapar in aceeași ordine in 
compoziţia unei pagini (fig. 31). În redarea luptei londo- 
nezilor cu locuitorii din împrejurimi (1222), este reprodusă 
imaginea a doi luptători romanici, Moartea lui Falco de 
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Bréauté, otrăvit în 1226, este reprezentată printr-un cap ct 
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Fig. 27. Spirale şi năzdră- 
vánti: Psaltire de la Wiirz- 
burg, 1250— 1259. Miinchen 
clm. 3900. 
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Fig. 28. Capete de rînduri: 
Psaltire de la Engelberg, a 
doua jumătate a secolului 
al NIII-lea (mărită). 


un peşte în gură, în faţa unui drăcuşor păros, de tipul unui 
personaj grotesc, iar bătălia balenelor în largul coastelor 
engleze în 1241 — prin peşti muscindu-se unul pe altul ca 
dragonii celtici, a căror introducere în decorul cheilor de 
boltă am semnalat-o. 

S-a crezut98 că reluarea acestor sisteme marginale era 
datorată poate faptului cà istoriograful consultase manu- 
scrise anglo-saxone, În unma lucrărilor sale, Saint-Albans 
ar fi devenit un centru important de studii si de revalori- 
ficare a comorilor seculare. Dar această întoarcere cate- 
gorică nu constituie decît un episod al evoluţiei generale. 
Cadrul textului nu este desființat dintr-o dată în seriile 
curente, Îl vedem întîi cedind teren în jurul initialelor ro- 
manice, deschizindu-se apoi pentru creaturile care erau de 
multă vreme închise în acestea. 

Într-o Psaltire de la sfîrşitul secolului al XII-lea, pro- 
venind probabil din dioceza York, literele ornamentale de 
început de capitol îşi întind energic ramurile către exte- 
rior®?, Jambajul unui M se prelungeşte cu un monstru îna- 
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Fig. 30. Capele de rinduri: US 7 a: 
A. Psaltire londoneză (?), DI f Ves M PAN "bic » 
c, 1220. Cambridge, Trinity s m Kasel? bi 
College, B. II. 4. — B. 

Psaltirea pentru Isabelle de i - 


France, a doua jumătate f $ (i A 
a secolului al XIII-lea. iam US 
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Fig. 31. Ilustrafie margi- 
nală: Cronică de Matthieu 
Paris, mijlocul secolului f 
al XIII-lea. Cambridge, | 
Corpus Christi College, 16. | 
A. Fol. 75. — Corabie re- | 
galá, 1230. — B. Fol. 140— | 
Bătălie a balenelor, 1241, 
C. Fol. 151. Elefant de la 
Cremona. 
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mal dublu cu un singur cap la partea de sus, ca un fron- 
ton, sau de-a lungul bordurii laterale. Un manuscris din 
Sudul englez (prima jumătate a secolului al XIII-lea)” 
încadrează două capete ale textului cu înlănţuirea a trei 
dragoni care se întredevorează, În Psaltirea ducelui de Rut- 
land (Belvoir Castle)? — o referire la Edmond de Lac, 
mort în 1257, îi stabileşte destul de exact data — avem 
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formidabile animale musculoase, nervoase, care constituie, 
într-un elan furios, pintecele unui B pe întreaga pagina, al 
cărui jambaj este format din doi lei, călăriţi de războinici 
luptíndu-se cu ei, şi care sint etalati pe numeroase margini 
inferioare sau superioare, Capetele lor, asemănătoare cu 


acelea ale unui măgar sau ale unui catir, au nasuri ascuţite, 
urechi lungi (fig. 34). Pielea lor zebrată păstrează dungile 


SS 
SS 


Fig. 32. Ilustrafie margi- 
nală: Psaltire din Saint- 
Edmond de Bury, prima 
jumătate a secolului al XI- 
lea. Biblioteca Vaticanului, 
Reg. lat. 12 (mărită). 


Fig. 33. Dragoni zebra[i: 
Biblie de la abația din 
Saint- Eloi- lés- Arras, c. 1260. 
Fosta colecție Yates T homp- 


son. 


Fig. 44. Dragoni zebraji: 
psaltire a ducelui de Rut- 
land, e. 1250. Belvoir Castle. 


reptilelor romanice (Bestiarul de la British Museum, Har- 
ley 4751, sfîrşitul secolului al XII-lea). Aceiași dragoni 
striați se găsesc de partea cealaltă a Mac Minecii, unde 
şerpuiesc în spatii pînă atunci inaccesibile (fig. 33). Două 
biblii, provenind din abația de la Saint-Eloi-les-Arras 
(c. 1260) şi un Evangheliar din Cambrai (Cambrai, 189, 
c. 1260) îi înfăţişează alergînd de-a lungul textului și intre 
coloanele sale. Îi regăsim aici, dublaţi simetric, cu un cap 
comun, cu gíturi inlançuite. Patrupede și șerpi se incola- 
cesc uneori în jurul cozilor lor lungi. Animalele sînt viu 
colorate, dragoni roșii, dragoni albaștri, totdeauna zebraţi. 
Ele au uneori capete de pasăre, de tap, de om, însă capul 
de măgar este îndeosebi frecvent. Specia s-a răspîndit în- 
deosebi în nord-vestul Franţei. O Psaltire de la Arsenal 
(ms. 280) si Biblia de la Marquette, aproape de Lille 
(c. 1270)%, o reproduc pe borduri cu aceleaşi mutre și cu 
aceleaşi dungi ca în manuscrisul de la Belvoir Castle. 
Aceşti monștri cu corp suplu, fofilindu-se peste tot, 
derulindu-se si încolăcindu-se în fel de fel de curbe, repun 
intrucitva stăpînire pe margine, deschizind drumul unui 
întreg univers de creaturi. La William de Brails”, regasim 
păsări înfruntindu-se pe rinsouri alcătuind coada unui S, şi 
un drăcuşor în faţa lui Hristos, în interiorul unei iniţiale. 
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fice: A. Livre d'Heures al 

lui William de  Brails, 

| 1220—1240. Coll. Dyson 

| Perrins. — B. Biblia lui 

| | William din Devon, 1251— 


A Fig. 35. Frontoane zoomor- 


1274. Londra, British Mu- 
seum, Royal 1 D.I. 


Chiar compoziţiile scenelor combină uneori elemente mar- 
ginale, Puntea pe care animalele urcă în Arca lui Noe este 
aruncată pe bordură. Cocoșul care a cîntat de două ori 
(de aceea sînt doi) și apostolul plingînd sînt izgoniți în 
afara panoului cu medalioane, împreună cu Renegarea 
Sfintului Petru, surmontaţi de doi dragoni cu un singur 
cap, În Biblia lui William din Doven (Anglia meridională, 
1251—1274)9, acelaşi fronton zoomorfic constituie pista 
pe care cfinii aleargă urmărind un iepure si un cerb 
(fig. 35). Psaltirea ducelui de Rutland (c. 1250), cu ani- 


malele sale zebrate, marchează, cu toate acestea, printre 


Fig. 36. Năzdrăvănii la 
partea de jos a paginii: 
Psaltire a ducelui de Rut- 
land, c. 1250. Belvoir Cas- 
tle. 
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primele, dezvoltarea sistematică a capriciilor marginale. 
Monstri, demoni, personaje grotești, animale (vulpea și 
bitlanul, șoareci spinzurind o pisica) — se fofilează în urma 
dragonilor, pe bordurile inferioare (fig. 36). Printre subiec- 
tele specific romanice, recunoaștem un patruped dublu cu 
trunchi de femeie, un acrobat trecîndu-și capul printre pi- 
cioare, un personaj cu două trunchiuri. Luptătorii ce se 1au 
la trintá (fol. 11 si 42) reproduc compoziția care, intr-o 
Biblie a lui Thomas Becket (c. 1170) şi in aceea a lui Pierre 
Lombard de la Saint-Germain-des-Prés (înainte de 1122)”, 
tisneau din spiralele literelor (fig. 38). Mathieu Paris KE 
faille des Londoniens et des Banlieusards) şi chiar Villard 
de Honnecourt% au folosit acelaşi grup. 

Ramura din regiunea Artois a familiei dragonilor zebrati 
este mai putin prolixă în atare combinații. Decorul este 
dominat de reptile care sînt uneori însoțite și de ființe 
mici: păsări, grifoni, vinátori, războinici. | Psaltirile din 
Liège contemporane”, unde regăsim monștri dungati, mul- 
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tiplică totuşi figurinele caraghioase, reținute încă în rinso- 
. . A M . Y 
uri sau eliberate, într-o abundență deosebita. 


Încă nimic asemănător în miniatura pariziană, ale cărei 
reptile marginale rămân la început pepene. Primele două- 
zeci şi opt de file din Evangheliile de la Sainte-Chapelle 
(1260—1270), executate înainte de întreruperea construc- 
fiel, nu au pe margini şi între coloanele textului decît dra- 
goni, din care unul cu tors de femeie, fără alt motiv ani- 
mat. Marginea gotică se constituie aici în mod treptat si 
ea nu izbucneste, în natura sa feerică, decât odată cu trezi- 
rea ,alexandrinismelor medievale“, alimentate prin sursele 
lor proprii. Faptul că, în prima sa fază, decorul marginal 
se caracterizează mai puţin prin introducerea unei teme not, 
cît prin eliberarea dintr-o faună si o omenire romanice; 


din care cea mai mare parte vietuia primitiv în spirale $t 
în litere, determină cu timpul un aspect dublu 01, 


Fig. 37. Drácovenil margi- 
nale: A. Livre d'Heures al 
lui William de Brails, 
1220— 1224. Coll. Dyson 
Perrins. — B. Psaltire 
din York (?), finele seco- 
lului al XII-lea. Copenha- 
ga, B.R., Thott 143. — 
C. Biblia lut William de 
Brails sau din şcoala sa, 
c. 1230, coll. Dyson Perrins. 


Fig. 38. Luptători: A. şi 
C. tn josul paginii. Psaltire 
a ducelui de Rutland, c. 
1250. Belvoir Castle. — B. 
Inijialà. Biblie a lui Tho- 
mas Becket, c. 1110, Cam- 
bridge, Trinity College, B. 
$. 12. 


în complexul unor curente vaste, alimentate de trecut, 
evoluind pe baze proprii pina la mijlocul secolului al 
XIII-lea si chiar mai tîrziu, ciclurile din nord-vest contri- 
buie cel mai mult la renovarea repertoriilor fantastice ȘI 
la asimilarea lor. Mai puţin suple, mai eteroclite, formate 
prin ciocniri de stiluri d de epoci, şcolile din est contras- 
teazá, în afară de cazul în care suportă influenţele insulare 
sau din Champagne, printr-o stabilitate a elementelor, cu 
francheţea și rigoarea transpunerii formelor primitive. Cu 
arhaismele lor acumulate în această perioadă, ele vor de- 
veni un important leagăn al monstrilor în Europa, dar, 
între timp, integrarea se face în Anglia si în şcolile conti- 
nentale de la Marea Mínecii. Sinteza definitivă va fi sta- 
bilită în două etape: extinderea fenomenului gotic, reuni- 
ficînd grupele Într-un tot; trezirea fenomenului periferic, 
după slăbirea marilor sisteme clasice. Ea conţinea de pe 
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atunci germenii persistentelor romanice, ascunse în marile 
centre novatoare. Fără a avea peste tot aceeaşi intensitate 
în acțiunea directă, întreaga centură a su ravietuirilor con- 
tribuie, prin climatul său, la resurectia lumilor transfigu- 
rate si a miracolelor. Uneori, sincronismul erelor permite 
o transmitere imediată de teme care, în același centru, sînt 


despărțite printr-un secol și mai bine. 
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In pagina de titlu, garguiurile: Freiburg im Breisgau, 


1300—1350 


1. Forme romanice în structuri gotice. Cheia de bolta: ar- 
haismele engleze, arhaismele europene; motive ale primei 
arhitecturi gotice, aporturi insulare. „Spandrel“ —ecoanson 
între arce: resurectie a faunei fantastice, compoziții com- 
partimentate în triunghiuri. Izbinda medalioanelor cvadrilo- 
bate: Islamul și expansiunea bestiarului din Rouen. 


2. Transpunere pe suporturile gotice. Garguiul: statui go- 
tice răsturnate si monştri arhitecturali. Cul-de-lampe $ 
consolă: revenire masivă la subiectele si tehnicile compo- 
zitiei secolului al XII-lea; reliefuri zoomorfice; noi folosiri 
ale elementelor romanice. Atlantii si înotătorii romanici 
dramatizaţi. Un urmaş al capitelului romanic: suportul” 
stranelor. 


3. Reintegrare si extindere. Capitelul: reintegrare a deco- 
rului animalier si istoriat. Arhaisme si baroc romanice. 
Contaminare a frizei. Friza zoomorfică regenerată. Croşeta 
si bestiarul său flamboaiant. Timpanele romanicizante si 
heraldice. Abunden de forme si de subiecte romanice la 
finele evului mediu. 


4. Revalorificarea monumentelor romanice în pictura de 
la sfirsitul evului mediu si în arhitectura primei Renasteri. 
Sul mixt de arhitectură. Romanicul fantastic. Romanicul 
exact, Sculptură romanică în tablourile pictorilor. Legenda 
arhitecturii romanice, Confuzie între roman şi romanic. 


* In franceză miséricorde, suport plasat sub táblia mobilă a unei 
strane de biserică catolică si pe care prelatul se poate aşeza. (N. Tr.) 
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ersistentele romanice, mult după 
secolul al XII-lea, nu aparţin ul- 
timei faze ale unei lumi care se 
zbate în centrele gotice şi supra- 
vietuieste în mediile mai mult sau 
mai puţin „rămase în urmă“. Ele 
corespund unei stări profunde și 
permanente, a cărei reafirmare ge- 
nerală marchează puternic ultima 
perioadă a evului mediu. În de- 
corul sculptat, această reînnoire 
se manifestă prin întoarcerea la legea cadrului şi a orna- 
mentului, cu consecinţele sale deformatoare, şi prin reinte- 
grarea repertoriilor specifice. Sistemele se restabilesc în 
mod treptat, pe măsură ce sculptura gotică depăşeşte sta- 
diul stabilității si al gingășiei, mlădiindu-se pe trasee si pe 
axe multiple si încărcîndu-se totodată de rafinamente ale 
formelor si de ceea ce se numeşte, impropriu, realism. Dez- 
agregarea ordinei armonioase a figurii și a s$ iritului, în 
Căutarea expresiei și a mișcării, condiţionează si accele- 
rează această reluare. Dezvoltarea se realizează pe o ar- 
hitecturá care se reface, la rîndul său, într-o revărsare de- 
corativá. Desfacerea armăturii rigide în ramificații fără 
de sfîrşit în jurul maselor murale si al suporturilor mo- 
numentale refnscäunate, formarea ornamentului din ce în 
ce mai căutat d mai framintat, favorizează revenirea la 
sursele vechi, acumulate într-o reţea ornamentală supra- 
încărcată, pe suprafețe solide și în volume pline. Doua 
principii contrarii favorizează astfel evoluția. Statuara 
este înlăturată definitiv din edificiu și se agaţă de acesta 
ca o proeminentá, chiar în momentul în care decorul zoo- 
morfic i se încorporează, ajungînd la o fuziune completă, 
în momentul cînd monumentul însuși sfirgegste prin a fi 
devorat de ornament, Procesul este dublu: revenire la te- 
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Fig. 1. Peşti tnlánfuifi: A 
Cronică de Matthieu Paris 
mijlocul secolului al XIII- 
lea, Luptă de balene, Cam- 
bridge, cec 16. — B. Bristol, 
cheie de boită la catedrală, 
secolul al XV-lea. 


mele romanice în integritatea lor, extinderea pe bază de 
noi date. Izvorul subteran tisneste de la sine cînd nu mai 
există obstacol, în timp ce factorii periferici îi facilitează 
expansiunea. ën? E | 

Evoluţia cheilor de boltă ilustrează aceste transferuri. 
După faza „romanică“ în prima arhitectură gotică, cu 
rozetele, roțile cu oameni și cu animale, avem ecloziunea 
coroanelor vegetale, apoi, începînd cu sfirşitul secolului 
al XIII-lea, pe aceea a blazoanelor care defineşte regula 
principală. Dacă găsim sculptură cu îngeri sau cu sfinți 
(Auxerre, Chartres, Evreux, Semur-en-Auxois, Basel, Zii- 
rich), aceştia se comportă ca în medalioanele epocii. Rare 
pe continent, cheile de boltă istoriate se înmulţesc în 
Anglia, odată cu decorated style. 

În mănăstirea de la Norwich (1330—1338)!, aproape 
o sută de reliefuri reproduc scenele din Apocalips, după 
un manuscris din Anglia răsăriteană. Sirene, monștri, figuri 
grotesti, toate combinaţiile teratomorfe vechi cunosc, si 
ele, o nouă vogă. Cei trei peşti înlănţuiţi care, la Mathieu 
Paris, reprezentau o luptă între balene, se regăsesc pe nu- 
meroase bolți din secolele XIV a XV (Bristol, Beaulieu, 
Gloucester, Peterborough}? (fig. 1). Cheile de boltă cu cap 
se reiau, paralel, avînd forma antică a virfului de frunză, 
însă modernizată. Exemplele se numără cu sutele. Fete 
grimasante, fete placide, fete dramatice se ivesc, în vege- 
tatia buclată, vie sau desfăcută în bucăţi, substituindu-se 
mastilor arhaice. 

Reunite în același grup decorativ, sistemele nu întirzie 
să se uniformizeze. Chiar compoziţiile reprezentînd scene 
cu elemente gotice prin excelenţă resimt, la un moment 
dat, servituţile romanice. Personajele se curbează, se arc- 
butează, adaptindu-se cadrului circular. Corpurile, cape- 
tele lor se agaţă de bolți ca un roi de albine. În interiorul 
medalionului, al cărui relief a fost la origine orînduit în 
mod liber, se recompun rozete, roţi, ciorchini de oameni. 
La Tewkesbury (prima jumătate a secolului al XIV-lea), 
scena Naşterii este animată de un circuit giratoriu, cu 
Maria, Iosif, animalele rotindu-se în jurul leagănului. La 
Peterborough (secolul al XIV-lea) şi la Westminster (se- 
colul al XV-lea), îngerii închid Fecioara, din Adormirea 
Maicii Domnului, într-un inel antropomorf. Spaţiul este 
din nou magnetizat şi figurile se găsesc aici ca şi cum ar 
fi scufundate într-o lume de altădată. 

Continentul urmează aceeași dezvoltare, limitată însă 
la motive precise. Mastile pictate în ecoansoanele dintre 
nervuri, ca la Paris sau la Noyon, persistă la Strasbourg 
(nava terminată în 1275) şi la Carcassone (începutul seco- 
lului al XIV-lea$, ca și figurile radiale de tipul celor de 
la Chars si de stampe — ca la Bayonne (Secolul al 
XIV-lea), în care regii devin Animale Biblice. Dragonii, 
rotindu-se pe o rozasă ca în Champagne, în Anglia şi mai 
departe pînă în Moravia, reapar către 1290 la Marburg 
(castelul) cu coada încărcată de frunzişuri luxuriante. 

a Saint-Wandrille, în mănăstire (începutul secolului al 
XIV-lea)8, o cheie de boltă conţine o rozetă cu patru ca- 
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pete: de femeie, de negru, de bărbat şi de satir, în interio- 
rul unui rotocol format din două spirite cu aripi, disimu- 
late, o dihanie care urlă, acoperită cu o pinza, şi un dra- 
gon. Asociată unor subiecte enigmatice, compoziţia devine 
asemănătoare unui cifru. Capetele de frunze, frecvente în 
vegetaţia gotică în general — Villard de Honnecourt 
prezintă patru variante — intervin şi ele deseori în această 
ornamentatie. Muzeele de la Cluny și de la Dijon, Mon- 
tier-en-Der, Colmar, Zürich, Freiburg im Breisgau, Nürn- 
berg posedă asemenea specimene din secolul al XIV-lea”, 
prelungind seriile vaste de chei de boltă engleze pe o 
traiectorie care duce departe către est. La Bayeux (poarta 
Artenai)!0, șapte corpuri omenești sînt dispuse radial in 
jurul unui cap comun (fig. 2), reluînd aranjamentul care, 
la Oxford (Christ Church), se aplică la patru lei. La 
Notre-Dame din Hal (sfîrşitul secolului al XIV-lea)!!, o 
luptă cu fiara se derulează în cerc, ca în catedrala de la 
Exeter, în timp ce trei figuri omeneşti care se prind de 
picioare compun obada unei roţi, ale cărei spite sînt for- 
mate din mîinile şi picioarele lor. Ele reproduc exact un 
ornament care putea fi văzut încă de atunci pe crucile din 
Islanda d în Book of Kells şi pe care Françoise Henry"? 
le pune în legătură cu aporturile orientale. Tema reluată 
în Brabant, fără îndoială după un model de dincolo de 
Marea Mínecii, la o epocă atit de tírzie, arată O extra- 
ordinará constanță a formelor apartinind primelor stadii 
ale evului mediu. Regăsim acelaşi motiv către aceeași dată, 
la Stuttgarti3, unde cei trei oameni se apucă de picioare 
ŞI de păr (fig. 3). Oricit de disparate ar fi, aceste chei de 
boltă marchează căile de dezvoltare ale unui anumit nu- 


Fig. 2. Chei de boltă antro- 
pomorfe şi zoomorfe: A. 
Chars, c. 1160. — B. Bayon- 
ne, secolul al XIV-lea. — C. 
Bayeux, Poarta Artenai, 
secolele XIV— XV. 


Fig. 3. Personaje tnlánfu- 
ite: A. Book of Kells, se- 
colul al VIII-lea. Dublin, 
Trinity College, 58. — B. 
Notre-Dame din Hal, cheie 
de boltă, finele secolului 
al XIV-lea. — C. Stuttgart, 
cheie de boltă, a treia treime 
a secolului al XIV-lea. 


Fig. 4. Ecoansoane sculp- 
tate: Poitiers, spătarul stra- 
nelor, c. 1300. 


Fig. 5. Ecoansoane sculp- 
tate: Saint-Urbain de la 
Troyes, secolul al XIV-lea. 


` esc 


` 
Y 
Z 
4 
; 

E 
Y 
7 
A 
4 
L 
Y 
7 
A 


S 
Zeg 
7 


măr de sisteme europene: reluare a unui fond romanic lo- 
cal, grefat pe suporturile gotice, acţiune crescindá a arha- 
ismelor insulare cu valurile care deschid drum: arhitecturii 
flamboaiante. 

Decorul sculptat între arce (din care Anglia a făcut, ge- 
neralizindu-l, un apanaj gotic) evoluează în acelaşi sens, 
revenind, după înflorirea plasticii noi, către combinaţii 
primitive. Victorii romane, îngeri surizători cu aripile 
deschise în triunghiuri, se instalează în aceste versiuni 
antichizante clasice, pe de o parte la Winchester, la 
Chichester, la Salisbury, la Lincoln, pe de alta la Paris 
(Sainte-Chapelle), la Rampillon, la Laon. Tema sarcofa- 
gelor, perpetuată pe raclele din Meuse, pe monumentele 
funerare (Troyes, Henri le Large, decedat in 1181, Oba- 
zine, secolul al XIII-lea), pe pereţii cu stucaturi ai corului 
(Sfîntul Mihail de la Hildesheim, c. 1190), domină citava 
vreme arcaturile gotice în care apar gi diferite compoziţii, 
ce li se adaptează anevoios. Ea cedează treptat locul unui 
bestiar fantastic si conformitatilor romanice, singurele care 
favorizează umplerea acestui spaţiu abrupt, pe care span- 
drelii englezești le-au adoptat din capul locului. 

La Bourges, scenele de pe soclul fațadei (c. 1270—1280) 
se desfaşoară tot în dezordinea pitorească a elenismului 
medieval. Unele parti suportă totuși înriurirea cadrului: 
în Potopul, două personaje se răstoarnă si urmăresc în 
căderea lor extradosul arcaturii; un om, în picioare în 
unul din ecoansoane, tine doi dragoni antitetici care se 
aplică aici perfect". La Strasbourg!?, trei serii se esalo- 
nează în a doua jumătate a secolului al XIII-lea şi la 
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inceputul secolului al XIV-lea — triforiu (primele trei 
more cu hibrizi care se înfrunta şi două sirene-peste — 
nava laterală, cu o faună înscrisă în triunghi în jurul me- 
dalioanelor, din care citeva reiau și teme zoomorfice vechi 
— contraforturi ale fațadei cu spandreli invadaţi de per- 
sonaje groteşti şi de monştri. Această succesiune atestă 
voga crescîndă a combinațiilor. Animale familiare sculpto- 
rilor romanici, grifoni, dragoni, săgetător, iguană, şarpe 
cu două capete, reapar, către 1300, pe spătarele stranelor 
din catedrala de la Poitiers16, solide şi perfect construite 
(fig. 4). În locul unei plastici supraîncarcată, raspindin- 
du-se pe suprafaţă ca o vegetație, apar volume pline, 
corpuri robuste, construite pe triunghiuri cu axe în cruce, 
cu curbe simetrice şi, în același timp, cu un heraldism ex- 
cesiv. Se vede aici si un cap din frunze imbucatatite şi 
doi luptători, scenă pe care o biserică din acelaşi oras 
(Saint-Hilaire) o prezintă într-o variantă din secolul al 
XII-lea cu doi bărbaţi trágindu-se de barbă, dar care tin 
de seria Villard de Honnecourt, Mathieu Paris, Psaltirea 
de la Belvoir Castle. Îngerii, cu o coroană în fiecare mînă, 
evocă frumoasele figuri din Angel Choir de la Lincoln 
(c. 1270). 

Regăsim bestiarul din spandreli pe despartitura corului 
de la Notre-Dame din Paris (secolul al XIV-lea)” şi pe 
portalul nord de la Saint-Urbain din Troyes (secolul al 
XIV-lea), unde mişună între gabluri (fig. 5). Bisericile din 
Brabant îl folosesc din plin. Mascaroni, monştri buhaiti, 
creaturi hibride, făpturi nástrugnice se ráspindesc în cursul 
secolelor XIV şi XV, la Bruxelles (Notre-Dame du Sa- 
blon), la Assche, la Litge (Sainte-Croix), la Courrai%, 
La Hal (sfirsitul secolului al XIV-lea), o capelă întreagă 
5 opta) nu comportá ca decor decât catíri şi corpuri um- 
late, dihänii cu față omenească, oameni cu capete de 
animale proptifi între arcaturi. Ei se profilează într-un 
relief năvalnic, în care gruparea lor se armonizeaza spontan 
cu cadrul. Întreaga sculptură a ecoansoanelor monumentu- 
lui este dominata de aceleaşi reguli. Cavalerii din Dit des 
Trois Morts et des Trois Vifs intră, clátinindu-se, in triunghi. 
Sicriul basculează pe extrados. În spatele personajelor 
stînd în picioare în axă, frunzele se deschid ca niște aripi. 
Patrupede si păsări antitetice apar de o parte $i de alta 
(fig. 6). Îngerii palpitá ca nişte păsări şi ca nişte frunze. 
Tripticul, în evantai, prezent pe amvonul de la San Am- 
brosio din Milano (retacut, dupa distrugerea sa în timpul 
unei präbusiri de boltă, în 1196), înfăţişind un prototip 
romanic cu un om între doi lei, înlocuiți la Bourges prin 
dragoni, este reluat ca un principiu al conformismului 


M 


arhitectural și totodată ca o tema figurativa. 

Chiar la medalioanele cvadrilobate, pe care sculptura 
romanicá nu le-a cunoscut gi care au fost introduse „ca 
deținătoare de noi forme, se manifestă aceste modificări. 
Catedrala din Rouen?” ne permite să precizăm exact pe- 
rioada critică. Pe portalul de la Calende (1270—1280), 
scene biblice a din viețile sfinților se derulează cu con- 
tinuitate, ca pe paginile unei cărți. Figurile zvelte cu ca- 
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Fig. 6. Ecoansoane sculp- 
tate: A. Notre-Dame din 
Hal, finele secolului al 
XIV-lea. — B. Milano, 
Amvon romanic la San 
Ambrosio. 


Fig. 1 pete mici de tot şi aproape imobile, ue per den față de 
umplutura fondului, se înrudesc cu obiectele din fildeș 
contemporane. Calmul, gratia afectată se finalizează aici, 
în timp ce portalul Librarilor pe latura opusă, posterior 
cu câțiva ani (1290—1300), învederează o rasturnare to- 
tală a elementelor. Subiectelor grave, constituind O suită 
logică, li se substituie o asamblare eteroclită „de teme 
comice, monstruoase, enigmatice (L. Lefrançois-Pillon), 
iar stabilităţii o dezlançuire si, totodată, proliferarea unei 
faune himerice și o schimbare a proporţiilor omeneşti: 
corpuri îndesate, capete enorme, membre gi mușchi atletici. 


Fig. 7 şi 8- Medalioane  [scatá prin consolidarea legii cadrului, o hulá străbate plas- 
mu pala Pp E GE tica, dîndu-i proporţii peste măsură. Acţiunea sa se exercită 
SC vr DEE mai puţin asupra conturului reliefului cit asupra multipli- 
cării punctelor de contact care, legate între ele, definesc 
o multitudine de axe, principiu pe care Focillon l-a desprins 
din mișcările dansante și convulsive ale „jonglerilor“ roma- 
-nici?0, Siluetele sint intrucitva aspirate de patru lobi si se 
dislocă în diferite direcţii. Ele intră, în același timp, în 
domeniul metamorfozei. Mále?! a notat, în această pri- 
vinfa, că dacă există o remarcabilă abundență de hibrizi, 
aceasta se datorește faptului că părțile sînt „suple, ușor 
de aruncat în toate direcţiile“, şi că ele corespund în con- 
secință, în chip optim, necesităţii de a umple cît mai 
mult spaţiul care le este destinat. Unul din principiile 
fundamentale ale stilisticii ornamentale, cu efectele sale 
deformante, este formulat în această observaţie. Forme 
MAG tag eng, —compuse ale omului și ale animalului se înmulţesc fără în- 
HP ` Y „  cetare, după bunul plac al imaginaţiei, dar, printre ele, 
apar din nou creaturi tipice secolului al XII-lea: centauri, 
sirene-păsări, sirene-pești, dragoni, animale în cruce, lupte 
cu leul (fig. 7). Fiinţe fantastice se strecoară si în exte- 
riorul medalionului, în spaţiile rămase între lobi şi drept- 
unghiul care îl închide. Mici animale cu cap ascuţit şi figu- 
rine omenești, asemănătoare unor moluște, misuna în jurul | 
baghetei cadrului, inchizindu-l într-un al doilea cadru ani- | 
mat (fig. 8). Suportul comportă o sută cincizeci din aceste 
compoziţii care, urmînd scenelor Genezei, se desfăşoară ca 
niște miracole ale Creaţiunii, 
Dezvoltarea concordă cu cheile de boltă engleze unde 
legea romanică a cadrului şi oroarea de vid se reactuali- 
zează, însoţite de o revenire a monstrilor. Ea corespunde 
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si unei recrudescente a raporturilor Islamului, care a ali- 
mentat mereu fondul teratomorf al Occidentului și care 
a introdus de multă vreme aceleași combinaţii cu oameni 
tăiaţi în patru şi cu un bestiar fabulos în aceleași armături 
lobate22. Această acţiune este confirmată de personajele, 
unul cu capul la picioarele celuilalt, interganjabile potrivit 
unui joc de răsturnare, din care Psaltirea de la Peterbo- 
rough (sfârşitul secolului al XIII-lea) prezintă o variantă 
cu cai în interiorul aceluiaşi ecuson. Iepuri cu urechi obis- 
nuite, de aceeaşi provenienţă, care, dealtfel, se rotesc si 
ei pe numeroase chei de boltă de dincolo de Marea Mi- 
necii23, sînt reprodusi la Lyon (1310—1320), unde cele 
două medalioane de tip Rouen, cel de pe portalul de la 
Calende si cel de pe portalul Librarilor, sînt reunite pe 
același subbazament al fagadei?^, Ultimul numără o sută 
de motive diferite, printre care unele (grupuri antitetice, 
animale suprapuse, sirene), de un caracter net arhaizant 
(fig. 9). 

Regasim sistemul, pe de o parte la Avignon (un cap 
alcătuit din frunzis, o mască bărboasă, un dragon și un 
centaur), pe portalul capelei lui Clement al VI-lea care 
ocupa, pînă în 1342, scaunul episcopal de la Rouen”, pe 
de altă parte, pe stranele din Colonia (c. 1360)?6, cu o 
serie importantă a cărei factură și ale cărei dispoziţii in- 
terioare sînt, în chip straniu, apropiate de portalul Libra- 
rilor. Numeroase teme romanice — patrupede în cruce, 
ca la Villard de Honnecourt, si, pe un soclu de la Rolduc, 
un leu cu patru corpuri, ca la Oxford si la Veneţia, omul 
avînd drept picioare două animale infruntindu-se, ca pe 
pavimentul de la Saint-Omer, în Psaltirea de la Belvoir 
Castle si la Parthenay, confirmă räspindirea acestei re- 
luări (fig. 10). După o perioadă de acalmie, forme și su- 
biecte, păstrate la vedere sau refulate, după zone geogra- 
fice si medii, se statornicesc în toate părțile şi reintră în 
acţiune. Cronologic, procesul se intensifică în ultima treime 
a secolului al XIII-lea. Intră în faza sa decisivă catre 1300. 


2 


Garguiul gotic, care a luat naștere în Ile-de-France sub 
forma unui „elenism romanic“, străbate aceste stadii suc- 
cesive, luînd la început aspectul unei figuri libere, reve- 
nind apoi către primele sale combinații, îmbogăţite si con- 
solidate. La Saint-Urbain din Troyes?7, balustrada extre- 
mitätii răsăritene, terminată către 1266, proiectează paralel 
cu solul personaje din care unul pe jumătate așezat, celă- 
.lalt înaintând cu un urcior (sau un peste?), concepute pen- 
tru o poziţie verticală. Statui bogat drapate sînt răsturnate 
si strapunse de tuburi. Sîntem în momentul în care omul 
își face apariţia pretutindeni, inclusiv în lăcașurile mon- 
strilor, si nu întîrzie să le suporte inriurirea. Garguiuri 
antropomorfe cu măști grotesti și chiar cu capete de ani- 
male, apar pe acelasi edificiu. La Saint-Nazaire din Car- 
cassone si la Clermont, cätre sfirsitul secolului al XIII-lea, 
sînt înaripate, cu coarne ca demonii. Viollet-le-Duc? amin- 
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Fig. 9. Medalioane sculp- 
tate: Lyon, subbazamentul 
catedralei, 


1310— 1320. 


Fig. 10. Medalioane sculp- 
tate: A. Colonia, stranele 
catedralei, c. 1350 — B. 
Modele romanice, reliefuri 
a Parthenay si la Veneția. 
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Fig. 11, Gargul: Freiburg 
im Breisgau, 1800— 1860, 


B 
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teste, mentionindu-le, că răspîndirea formelor omenești în 
aceste compoziţii datează din vremea lor. y 

Vedem deseori personajul sind pe călciie. Pocitania, 
fixată pe gargui, încă de la Notre-Dame din Paris (c. 
1220—1230), i se substituie în dimensiuni mărite. La Frei- 
burg im Breisgau (1300—1350)%, omul improscind apă 
din gură face corp comun cu atlantul, care ia aceleași di- 
mensiuni. Două personaje suprapuse se înșfacă, avintin- 
du-se în văzduh. Un corp de femeie, ieşit din comun, cu 
crupă enormă lipită de contrafort, cu picioarele încrucișate, 
cu torsul subtiindu-se spre umeri si peste măsură de lung 
(fig. 11), un bărbat de asemenea gol, îndoit în două, cu 
capul ajungându-i la picioare, în partea de sus a zidului 
de care se cramponează, oferă alte specimene de acest tip. 
Figurile se agită, convulsiv, pentru a se adapta suportului 
lor tubular, făcînd salturi, întinzîndu-se, modificindu-si 
poziţiile care, toate, sfidează legile echilibrului. Statuilor 
orizontale le succed acrobatii. Ansamblul de garguiuri al 
monumentului, reprodus în două culegerió0, ilustrează di- 
versitatea elementelor ce intervin acum într-un repertoriu 
care, în mod curios, este lipsit de o documentaţie sistema- 
ticá. Regäsim jumátatile de animal cu părţile din spate 
prinse de cornise si delfinii caselor pompeiene pástrind 
pitorescul și spontaneitatea lor antică, animale întregi, un 
leu, un tap, o broască gigantica (figura de pe pagina de 
titlu a capitolului). Himere și demoni gotici tintesc spre 
cer. O vinátoare cu gonaci se derulează pe unul din aceste 
reliefuri. Un om cîntînd din corn este fixat paralel cu 
solul, sub pântecele unui cerb enorm cu doi cîini pe spi- 
nare, agätati de coarnele lui. Deşi tratate cu o veracitate 
sălbatică, corpurile se integrează în aceeași masă. 

Extinderea garguiului este dominată de aceste contraste, 
pe de o parte între revărsarea de viaţă si rigiditatea blo- 
cului în care se înscrie, pe de altă parte între agitația fap- 
turilor si stabilitatea carcasei lor arhitecturale. Amplasarea 
sa la o oarecare distanță de ochi contribuie la mărirea for- 
melor. 

în secolul al XV-lea, animalul devine în general mai slab 
si de stranie ferocitate3!, ceea ce corespunde îngustării re- 
liefului pe armătură si totodată unei concentrări a efectelor 
expresive. Labele lui sînt delicate, muschiuloase, aripile bine 
atașate, Capul se crispează improscind. Sare cu zveltete, 
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Fig. 12. Garguiuri: A. Fret: 
burg im Breisgau, 1300 
— 1350. — B. Caen, Saint- 
Gilles, către 1457. — C. 
Saint-Germain-L' Auxerrois, 
1431— 1439. 


intinzându-și gâtul care ia proporții monstruoase, Pare 
aproape un nou organ creat de funcţie. Prin reductia dife: 


ritelor subiecte la acelaşi contur ȘI la acelaşi ax, ceea ce 


favorizează inversarea corpurilor și a membrelor lor, hi- 


brizii devin din ce în ce mai numeroși. În aceeași categorie 
se plasează grupurile: la Dieppe, un personaj stînd călare 


e altul, la Saint-Germain-l'Auxerrois un om _tinind în 
circi un leu si chiar făpturi tipic romanice ca sirena-peste 
(Dieppe)?? sau pasărea bicefală (Saint-Gilles de la Caen, 
c. 1457) (fig. 12). „Garguiuri de lemn făcute în chip de 


D H A * . . "cc A 
animale serpuinde* și „în figuri de animale stranii sint 


menţionate într-un deviz din 1409 pentru castelul din 
Rouen33. Termenii acestei stipulări, preconizind bizareria 
^n conformitatea formelor, definesc un întreg program 
zoomorfic al evului mediu, pe care consola și ornamentu 
cul-de-lampe gotice îl dezvoltă de asemenea în chip metodic. 
Cît despre epanelajul conic, diferind putin de coșul capi- 
telului romanic, este vorba mai putin de ceva nou si de o 
transpunere, cît de o revenire la vastele repertorii vechi, 
în aceeași forma. 

Pus la punct sub statui, sistemul se rápindeste sub ner- 
vuri si sub colonete. La Bourges, în galeria conducînd la 
criptă (prima jumătate a secolului al XIII-lea)%4, ogivele 
sînt atenuate prin console cu măști, cu animale antitetice, 
cu personaje-crosetä, de o factură rudimentară. Saint-Père- 
sous-Vézelay (ornament cul-de-lampe din navă), Semur- 
en-Auxois (console ale triforiului)36 reiau, către mijlocul 
secolului al XIII-lea, o serie din aceste motive, printre care 
avarul cu o pungă de gît ale cărui urechi, surde la strigătul 
săracilor, sînt devorate de dragoni, si Luxura cu doi mon- 
stri infruntindu-se, atirnati de sînii săi (fig. 13). Însă 
revenirea masivă a acestor combinaţii nu se produce decît 
într-un cadru general, începînd din 1300. 

. La Mantes?", toate consolele bolților, refăcute la tribune" 
in secolul al XIV-lea, sînt decorate cu animale, oameni 
inaripati, sfincsi cu coadă de șarpe, ciopliti într-un bloc in 
formà de con. La Clermont (turnul Bayette, c. 1334) si la 
Augsburg (secolul al XIV-lea)3%, creaturi semánind cu 
maimutele alcătuiesc proeminențe colturoase ca pe capite- 
lurile mai vechi cu două sute de ani. Alte figuri specifice, 
sirenă cu coadă de pește, om cu două capete (Saint-Nico- 
las-du-Port), vultur bicefal (Thorailles)9, patruped circular 
(Saint-Gervais din Falaise), patruped mergind (Verneuil), 
revin cu regularitate (fig. 14). La Bayeux, în sala de 
consiliu a canonicilor, un om cu corp dublu, îmbrăcat după 
moda timpului, purtind o mască bărboasă, de factură 
aproape sluterianà"" si o himeră cu două trunchiuri, cu aripi 
de serub*"" asirian, la care numai faţa trădează, prin ric- 
tusul și modelarea sa, o perioadă recentă, reapar la înce- 
putul secolului al XV-lea (fig. 15). Înfăţişarea animalului 
este atît de arhaică încît Louis Bréhier l-a reprodus în 


* 'Tribună (sinonim: emporă), galerle situată în biserici la etajul na- 
velor laterale, (N. Tr.) 

** Claus Suter, sculptor flamand, secolele XIV—XV, autorul fintinil 
lui Moise, (N. Tr.) 

*** Spirit, duh. (N. Tr.) 
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lucrarea sa despre arta creștină ca un exemplu al faunei 
fantastice a secolului al XII-lea*!, 

Autentice fragmente romanice sînt folosite uneori în 
decor. La Saint-Pierre de la Dreux, un agheasmatar su- 
gerează asocierea unui capitel provenind de la vechea aba- 
ue din Saint-Euenne cu un ornament în formă de potir 
din secolul al XV-lea. Personajele (Sfinte femei în mor- 
mint) de pe coșul reactualizat apar cu o naturaleţe decon- 
certantă deasupra unei frize, caracteristică epocii, cu ani- 
male si frunzisuri ciopirţite. Volumele ferme, cutele rigide 
şi forţate ale veșmintelor lor se acordă in mod ciudat cu 
masele şi remuurile sculpturii flamboyante. Cu galbul* 
şi mulurile ajustate, ansamblul se prezintă ca o singură 
piesă (fig. 16). La Deuil, un capitel romanic istoriat sus- 
tine baza unei bolți din secolul al XVI-lea^. In arta go- 
ucă „clasică“, asemenea procedee sînt imposibile. 

Figura omenească, care cucerește domenii diferite ince- 
pînd din secolul al XIII-lea umanist, pune stăpinire şi pe 
un foarte mare număr de console, coborind, la tel ca gar- 
guiul antropomorf, în reţeaua de aserviri arhitecturale. 
Aan, cu cap enorm închis in trapezul format din braţe 
cu coatele ridicate, sprijinind baza colonetelor cu miinile 
aşezate pe astragal (sala de consiliu a canonicilor de la 
Bayeux), atlanți chirciţi și îndesaţi cu capul strîns între 
umeri fără măsură de largi (Châteaudun, Longuesse, Lin 
say) exprimă ferm funcţia lor constructivă. Pe tribuna din 
Mantes, un personaj se apleacă înainte şi duce povara 
pe spate. Avînd trunchiul orizontal, ca o asiză de zidarie, 
chipul aspru, părul în şuviţe, membrele sprijinite laolaltă 
pe zid, pare o stafie din secolul al XII-lea. Atlantu din 
noua generaţie, cu trăsături nobile, bogat drapati, păstrează 
aceasta atitudine convulsivă. La Hôtel Jacques Coeur din 
Bourges, la Auxerre, la Amboise”, cariaudele culcate au 
fete patetice, dar avalanga de cute ascunde același corp în 
aceeași poziţie. „Înotătorii“ romanici de pe capitelurile de 
la Saint-Laumer din Blois, care avansează ca antrenați de 
curent, sustinind abaca cu capul, cu cotul şi cu călcîiul%, 
retrăiesc spontan în aceste figuri încordate, crispate în efor- 
tul lor. Studiind ornamentele cul-de-lampe, din Franţa de 
Nord şi din Belgia, Bergius% a subliniat această dramati- 
zare, mergind paralel cu reintegrarea progresiva în ordinul 
de arhitectură care ajunge, în unele cazuri, la un hibrid cu 
forme omenești si forme ornamentale. În capela castelului 
de la Vincennes (începutul secolului al XV-lea), ciorchinii 
formaţi din aceşti înotători zburători, scene întregi de Jepi- 


iri $ de lupte cu diavoli, sînt prinse de socluri prismatice, 
incorporíndu-se în acestea gi îmbrăcîndu-le în mase fra- 
míntate (fig. 17). Pe suporturile stranelor, atlanţii caçara- 
tori sau chirciti revin deseori la rectiliniaritatea si brutali- 
tatea compozițiilor lor. ER (hr 
Pe aceste mici console de lemn care, prin dimensiunile 


și destinaţia lor, limitează desfășurarea temelor plastice şi 


* Conturul (curb) unui element de arhitectură, de sculptură sau de 
ceramică, (N. Tr.) 


161 


Fig. 13. Console sculptate: 
A. Semur-en-Auxois, trifo- 
riu, mijlocul secolului al 
XIII-lea. — B. Saint-Pere- 
Sous-Vézelay, navă, mij- 
locul secolului al XIII-lea. 


Fig. 14 Console sculptate: 
A. Clermont, turnul Bayel- 
te, e. 1334. — B. Thorail- 
les, secolul al XIV-lea. — 
C. Saint-Nicolas-du- Port, 
secolul al XV-lea. — D. 
Falaise, Saint-Germain, se- 
colul al XV-lea. 


C 


iconografice, se restabileste sistemul capitelului romanic în 
forma cea mai categorică şi mai continuă. Oameni trape- 
zoidali (Saint-Jacques din Liège, secolul al XIV-lea, Saint- 
Pierre din Louvain, c. 1440)", oameni conici (catedrala 
din Beverley, 1520)%, oameni pătraţi, cu picioarele pe 
umeri (Iréguier, secolul al XV-lea), reiau intreaga rigu- 
rozitate a schemelor lor. La Trinité din Vendóme (secolul 
al XV-lea) si la Aerschot (secolul al XVI-lea)%, perso- 
najul se încovoaie şi face punte ca dansatoarea acrobatică 
de la Avallon. La Louvain (£: 1440)50, atlantul este răs- 
turnat, ca pe un capitel de la Saint-Rémy din Provența. 
La Walcourt (secolul al XVI-lea), el își tine in mim 
picioarele ridicate simetric ca pe cele două cozi ale sirenei, 
evocînd o figură din Issoire. Bineînţeles, aceste apropieri 
nu se referă la monumente, luate la întîmplare dintre exem- 
ple, ci la raporturile cu un fond universal al secolului al 
XII-lea. Sirenele-peste sînt foarte frecvente, cu o singură 
coadă (Exeter, 1255—1279, Louvain, c. 1440, Ripon, 
1490), cu două cozi (Cartmel, sfîrșitul secolului al XIV-lea) 
şi ele se înscriu mereu în aceleași curbe (fig. 18). 

Un clasament sistematic al subiectelor acestui decor ne-ar 
permite să-i urmărim filiațiile. Loomis?? a adunat serii suc- 
cesive ale imaginii lui Alexandru răpit de grifoni, trecînd, 
mai întîi, după cum am văzut, din Italia (Borgo San Don- 
nino), prin Renania către Nord (Basel, Freiburg im Breis- 
gau, RAA) reapărînd într-o prezentare asemănă- 
toare pe suporturile stranelor engleze (ig. 19) (Wells, 1330, 
Gloucester, 1345, Lincoln 1370, Chichester 1390, Darling- 
ton 1430, Saint-Mary din Beverley, 1445). Liste întregi 
pline cu astfel de motive izolate, transmitindu-se în toate 
direcțiile, ar putea fi întocmite și în alte cazuri. Dar re- 
venirile se produc si în bloc, Executate într-un ţinut ro- 
manic, stranele de la Villefranche-en-Rouergue (1473— 
1487)% sint deosebit de bogate în arhaisme. Patrupede si 
păsări infruntindu-se, sirene marine, hibrizi cu giturile îm- 
pletite, hibrizi cu un singur cap si cu corp dublu, buclá 
de șerpi, acrobagi, apar pe cea mai mare parte a suportu- 
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| rilor de strană. Este cert că sculptura se inspiră, în ansam- 
| blul său, din motivele regionale, deşi executate de un artist 
| ambulant, André Sulpice, originar din Bourges. Mobilitatea 
atelierelor specializate în „arta tîmplăriei sau sculptură 
în lemn“, deseori cosmopolite — numeroşi flamanzi și ger- 
mani ajung pînă în Spania — în colaborare cu artizanii 
găsiţi la faga locului, a prelungit o vastă reţea de schim- 
buri d de circulaţie a formelor dispersate în spaţiu și în 
timp. 

Fauna romanică renaşte si se răspîndeşte în interiorul 
acestor circuite cu o Constant remarcabilă. Patrupedele 
în cerc (Vienne, secolul al XV-lea)", păsările în as de cupă 
(Exeter, 1255—1279)55, păsările croşete (Colonia, 1350)%, 
monștrii inlänçuiti în X (Tréguier, secolul al XV-lea), re- 
produc cu fidelitate tipurile secolului al XII-lea. La Saint- 
Pol-de-Léon*, două animale ies din gura unei măşti pe care 
o încadrează ca la Tournus sau la Kônigsluter. La Colonia, 
un personaj se ridică între două patrupede răsturnate care, 
la Kempen (secolul al XV-lea)”, ilustrează proverbul fla- 
mand al trandafirilor aruncaţi la purcei, iar la Vendôme 
(secolul al XV-lea) pe acela cu doi cîini luptându-se pentru 
un os (fig. 20). Enormi în raport cu figura omenească, 
aceştia din urmă păstrează, în ciuda tratării realiste, carac- 
terul supranatural al grupului milenar al lui Ghilgameș, 
căruia îi respectă clișeul. Fabula vulpii spînzurată de gite 
este plasată, cu spînzurătoarea în mijloc, pe suporturile 
stranelor (Sherborne, 1436, Ripon, 1490, Beverley, 1520), 
potrivit unei formule identice aceleia care, pe capitelurile 
romanice din epoca de început (muzeul de la Maestricht, 
1210—1220)5%, reprezintă strangularea pisicii de către şoa- 
reci (fig. 21). Tramele vechilor compoziţii apar de fiecare 

ată pe aceste suporturi de o structură similară, cu temele 


lor adecvate. Însăși natura acestor reliefuri incită la re- 


N gem femme. a 


————— 


* Oraș din nordul Franţei cu o catedrală din secolul al XIII-lea $1 cu 
capela Kreisker din secolul al XIV-lea, (N. Tr.) 
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Fig. 15. Console sculptate: 
Bayeux, sala conciliará, in- 
ceputulsecolului al XV-lea. 


Fig. 16. Revenire la capi- 
telul romanic: Saint- Pierre 
de la Dreux, aghiasmatar. 
secolele XI] şi XV. 


rmm mq 


Fig. 17. Înotători si atlanfi: 
A. Mantes, consolă la tri- 
bune, secolul al X IV-lea.— 
B si C. Vincennes, Capela 
castelului, începutul seco- 
lului al XV-lea. 


N 


SI 


luarea generală a subiectelor profane și fantastice care au 
apărut pe traiectul lor, căci nu este decent să te asezi pe 
imaginile sfinților. Forfoteala lor, în colțurile retrase ale 
mobilei si în adincitura lemnului, tigneste ca în obscuritatea 
unei amintiri. Stranele unui cor comportă deseori mai multe 
suporturi decît sînt capiteluri într-o mănăstire. Executate 
cu mai multă uşurinţă, pe scară redusă, aceste piese pentru 
mobilier puteau servi ca machete pentru decorul de arhi- 
tectură. Ornamente cul-de-lampe de pe bolți au fost com- 
parate cu suporturile de strană marite.5 


3 


Reinstalarea temelor gi a compozițiilor de pe capitelul ro- 
manic pe console trebuia să fie urmată în decorarea capi- 
telurilor gotice. Modificările profunde în structura si în 
ornamentaţia lor au întîrziat această reînnoire, care se pro- 
duce în chip brusc și pe o scară întinsă. 


In afară de persistengele sporadice si de seria din Cham- 
pagne din secolul al XIII-lea, marile școli europene renunță 
in general la orice relief zoomorf si istoriat. Tradiţia lor 
se menţine mai ales în Anglia: Dorchester (1320), Win- 
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Fig. 18. Suporturi ale stra- 
nelor şi capiteluri romanice ; 
A. Louvain, suporturi ale 
stranelor de la Saint- Pierre; 
Saint-Rémy, capitel roma- 
nic. — B. Colonia, suportu- 
ri ale stranelor catedralei, 
c. 1350; Conques, capitel 
romanie. — XC.  Cartmel, 
suporturi ale stranelor, fi- 
nele secolului al XIV-lea, 
Cortazzone, capitel romanic, 


chester (1320), Beverley (1330), Ely (1330), Hanwell 
(1340), Henham (1340), Newark (1340), Ockham (1340), 
Tewkesbury (1340) continuă să combine măşti, animale, 
figuri nästrusnice şi atlanti, în interiorul maselor a al iesin- 
durilor solid construite. La Adderbury (c. 1340), capete 
se ridică energic pe colţuri, în timp ce pe feţele capitelu- 
rilor braţele se leagă în entrelacs de tip celticizant (fig. 22). 

La periferia diametral opusă, Freiburg, în Elveţia (1370— 
1430)61, marchează o revenire directă la sculptura roma- 
nică din Gout, reproducind, în acelaşi loc al capitelului, 
cuplul de sirene de la Basel sau de la Freiburg im Breisgau 


Fig. 19. Alexandru răpit 
de grifoni: A. Wells, suport 
al stranelor, c. 1330. — B. 


Basel, capitel 
dupá 1200. 


romanic, 


11 


Al 


Fig. 20. Suport al strane- 
lor: A. Vendôme, secolul 
al XV-lea. — B Tréguier, 
secolul al XV-lea. 


Fig. 21. Suporturi ale stra- 
nelor gi capitel romanie: A. 
Maestricht, capitel la mu- 
zeu, 1210— 1220. — B. Be- 
perley, suport al stranelor, 
1520. 
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(fig. 23). Fastenauó2 semnalează o reluare analogă în 
Suabia, unde un exemplu de la Esslingen prezintá doi dra- 
goni inlançuiti pe un cog octogonal, acoperit de o vegetaţie 
bogată. Este vorba evident de o repunere în valoare a 
patrimoniului local. Această revenire nu se generalizează 
totuși decît într-o epocă în care aporturile engleze se inten- 
sifică pe tot continentul și ea concordă cu sistemele insu- 
lare în pofida unui oarecare decalaj cronologic. 


În Franţa, aceste reintegrări se înmulţesc în secolele XV 
și XVI. Regiunea Champagne rămîne un centru favorabil 
acestora, Koechliné3 prezintă o lungă listă de capiteluri cu 
figurine, care este departe de a fi completă (Chavanges, 
Hauteville, Huiron, Le Meix-Thiercelin, Lhuître, Mesnil-la- 
Comtesse, Oeuilly, arhiepiscopia din Reims, Ricey-Bas, 
Troyes), Serii întregi apar, paralel, în Normandia (Caen, 
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Falaise, Evreux), in nord-vest (Avesne-le-Comte, Montca- 
vrel, Montreuil-sur-Mer, Saint-Riquier), si chiar în Ile-de- 
France (Saint-Séverin din Paris, sala capitularä de la Senlis, 
primăria din Saint-Quentin, Champagne, Cormeilles-en-Pa- 
risis, Concevreux, Maignelay, Presles). - 

Mai la sud, Saint-Aignan din Orléans și catedrala din 
Nevers64, la care mai multi stîlpi ai navei au fost refacuti 
în secolul al XV-lea, imitind alţii mai vechi, posedă gru- 
puri importante. La Ravel, în Auvergne, cele mai multe 
capiteluri ale capelei, construită către 1300, sînt decorate 
cu monștri și cu măști. Ele au legătură, totuși, cu fenomenul 
meridional, perpetuînd o artă a secolului al XII-lea în 
structura monumentelor gotice sub formă de „a treia sculp- 
tură romanică“65. Aubin, Belmont, Cazères înfăţişează ul- 
tima ecloziune, care urmează evoluţia generală. 

Unele din aceste reliefuri tîrzii au putut să para insolite, 
prin subiect și prin formă. Descriind capitelurile de la 
Concevreux, în cantonul Neufchatel, Fleury$6 își exprimă 
surpriza de a regăsi elemente romanice într-o epocă atit 
de recentă: „Ne-am crede întorși în urmă cu aproape trei 
sute de ani, dacă galbul coșului n-ar purta data...” Citeva 
capete sculptate i se par a fi în „gustul secolului al X-lea“. 
Plastica este deseori de o factură populară, dar ea reia 


Fig. 22. Capiteluri sculp- 
tate: A. Adderbury, c. 1340. 
— B. Ockham, c. 1340. 


Fig. 23. Sirene sculptate: 
A. Freiburg im Breisgau, 
capiteluri, dupd 1200. — 
B. Freiburg in Elveţia, 
capiteluri, 1370— 1430. 


Fig. 24. Capiteluri cu de- 
cor zoomorfic: A. Sainte- 
Croix de Provins, secolul 
al XV-lea. — B. Primária 
din Saint-Quentin, secolul 
al XVI-lea. 


continuu arhaismele autentice, inclusiv motivele lor ine- 
A . LJ a a 
rente. Patrupedele în mers (Provins, Saint-Quentin), ani- 
AER suprapuse (Montreuil-sur-Mer), monștrii infruntin- 
E Y . AS D EJ a 
en se (Provins), inlànguigi (Lhuitre, Saint-Aignan din Or- 
ĉans), încrucişaţi (Provins), omul între doi monstri (Cha- 
yange sirenele-peste (Le Meix-Thiercelin, Oeuilly, Troyes) 
, 2 ^ m z A E ^ 
sac să repari brusc o întreagă, veche, categorie a acestui 
Ser Cind sint amestecate cu vegetaţia flamboaiantă, fi- 
gurile îi adoptă adesea modeleul şi conturul tăiat. Corpu- 
rile sint străbătute de aceeași tresárire, La Nevers, dra- 
gonul, cu solzi asemănători boabelor de struguri, apare 
intru totul ca un ciorchine, identic cu cel ce atirni alături. 
La Provins’, animalele au mici adîncivuri ca din aceleași 
ovituri de trepan și au aceleași striuri ca frunzele mari 
rupte, cu care se confundă, păstrindu-şi totuşi caracterul 
primitiv, Sulistica ornamentală se reafirmă în toate aceste 
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cazuri, aplicindu-se la ornamentele noi. La primăria din 
Saint-Quentin (secolul al XVI-lea), animalele își păstrează 
robustetea și o cutezançà monumentală (fig. 24). 
Arhiepiscopia din Reims (începutul secolului al XV-lea) 
are un capitel cu atlant — cap voluminos, braţele cu coa- 
tele ridicate, mîinile aduse pe astragal — ca pe o consola 
din Bayeux, însă un capitel din Hanwell (1340), în Ox- 
fordshire, îl prezintă într-un aranjament şi mai asemănător 
(fig. 25), Totuși cariatidele culcate predomină în seria an- 
tropomorfá, reașezînd tema romanică pe locul unde s-a 
născut, Ínotátori înfruntindu-se, sibile și profeti, cu figuri 
regulate și veșminte ample, se succed pe doisprezece sugi 
de la Saint-Sévérin din Paris6, 1n Champagne, la Cormeil- 
les-en-Parisis, Evreux (Saint-Taurin), Mesnil-la-Comtesse, 
figurile răsturnare se aplatizează si se deformează, Perso- 
najele, tirindu-se, se transformă, la Saint-Pierre din Caenó, 
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Fig. 25. Capiteluri cu a- 
tlanji: A. Arhiepiscopia 
din Reims, începutul seco- 
lului al XV-lea. — B. 
Hanwell, c. 1340. 


Fig. 26. Capiteluri-frize 
din secolul al XVI-lea: A. 
Chavanges. — B. Le Meix- 
Thiercelin. — C. Montreutl- 
sur-Mer. — D. Avesnes-le- 
Comte. 


in Lancelot du Lac" trecînd peste podul spadei și în Aris- 
totel ţinînd in circa pe soția lui Alexandru, Chiar capite- 
lurile istoriate revin în actualitate, după ce au fost pără- 
site timp de două secole. Le regăsim la Trinité din Falaise, 
la Montreuil-sur-Mer, la Avesne-le-Comte. Cele din bise- 
rica de la Montcavrel/? sînt ornamentate în întregime cu 
scene religioase, 

Unele din aceste reliefuri sînt bine articulate pe suportul 
lor. Uneori, ele attrnă de abacá, surplombind fusul, fără 


să formeze un veritabil capitel. Mai adesea, ele se deru- 
lează pe benzi inguste, inconjurind stilpii compoziţi sau 
simpli (fig. 26). Îngustîndu-se din ce în ce, evoluind către 
un inel sculptat, compoziţia devine o friză care cunoaşte 
si ea, de la un anumit timp, o reactualizare. 

După Norrey (c. 1260), unde o extraordinară friză ro- 
manică (Adorajia magilor, Uciderea pruncilor), toată în 

* Unul din cavalerii Mesei Rotunde, care a avut de suterit multe în- 


cercări $1 chinuri, pentru că s-a îndrăgostit de in a 
regelui Artur, (N, Tr.) regina Geneviève, soți 
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figuri deformate şi în mișcări înlănţuite, se desfășoară dea- 
supra arcaturilor cu muluri aride ale corului (fig. 28), 
sistemul reapare la Séez (sfîrşitul secolului al XIII-lea), pe 
iesindurile colonetelor stilpilor transeptului, cu capete și 
cortegii de animale și de oameni care se tirasc/1, Reapare 
apoi la Strasbourg, pe primele canale de scurgere ale tur- 
nurilor (c. 1300)73, cu imaginile din »Piziologul". (vulturul 
şi puişorii săi fixind discul solar, pasarea fenix în flăcări, 
pelicanul reînviindu-și puişorii cu propriul său singe, puiul 


MR 


8 


de leu pe care leul îl readuce la viaţă prin răgete), ames- 

j tecate cu scene religioase (/onas, Sarpele de aramă, Sacri- 
| ficarea lui Abraham), puse în legătură cu simbolismul Bes 
tiarului, Făpturi fantastice și demoni, un „Ghilgameş“ în- 
tre două fiare sălbatice, centauri și sirene se dezlintuie în 
lupte si alergári. Combinări de păsări si de pesti defilează, 
n rînduri strînse, sub acoperámintul navelor laterale ale cate- 
dralei din Lyon (începutul secolului al XIV-lea)73 (fig. 27). 
Pentru perioada următoare, Anglia ne furnizează, po- 
trivit documentaţiei publicate, frizele zoomorfice cele mai 
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Fig. 27. Frize romanicizan- 
te: A. Séez, finele seco- 
lulut al XIII-lea. — B. 
Catedrala din Strasbourg, 
c. 1300. — C. Catedrala din 
Lyon, inceputul secolului 
al XIV-lea. 
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Fig. 28. Friză romanici- 
zantă: Norrey, Masacrul 
inocenților, c. 1260. 


Fig. 29. Frize romanici- 
zante: Adderbury, c. 1340, 


numeroase şi mai bogate. Monumentele din Oxfordshire 
unde, printre altele, capitelurile cu decor animat cunosc, 
şi ele, o vogă deosebită, le prezintă într-un important grup, 
constituit către 1330—135074. Fete omenești repetindu-se 
la infinit (Brailes), amestecate cu animale si monștri, scene 
de vînătoare (Alkerton, Bloxham), surplombează cornișele. 
La Hanwell, unde am semnalat o figură similară unui 
atlant de la Reims, iepuri, păsări, sirene marine, pesti si 
„înotători“ aplatizati, se angajează într-o urmărire nestă- 
vilită. Cornisele de la Adderbury (fig. 29), unde există de 
asemenea capiteluri net arhaizante, abundă în subiecte spe- 
cific romanice: sirenă cu coadă dublă, balauri cu cozi si 
cu gíturi inlántuite, dragon cu corp dublu. Muzicanti, o 
orchestră întreagă formată din trunchiuri omenesti, cîntă 
la instrumente/5. Multiplicate și înghesuite, figurile se în- 
lántuie într-o panglică de mase răsucite a de umbre agi- 
tate, imprimind la partea de sus a zidului vibrația si 
culoarea unei vieţi stranii. Fără îndoială, este vorba, ca si 
pentru capiteluri, mai putin de o creaţie cît de o concen- 
trare Într-o şcoala regionala a unor curente secundare care, 
în Europa, nu iau adevărata lor extindere decît la finele 
evului mediu. 

În secolele XV-XVI, decorul devine curent în Franța. 
11 regăsim la Montreuil-sur-Mer, la Nantes (castelul), la 
Saint-Quentin, la primăriile din Compiègne şi din Noyon'$, 
și la Hótel de Cluny din Paris. Patrupede in mers, ani- 
male în S, păsări înfruntîndu-se, lupte si urmăriri isi de- 
rulează fanteziile fără întrerupere, strecurindu-se după 
gabluri și ornamente florale. În La Couture si la Locon, 
aproape de Béthunes, Enlart semnalează”? cornişe alcătuite 
dintr-un lung șir de personaje. Frize din frunzişuri, ames- 


tecate cu animale și oameni, domnesc aproape peste tot în 
cordoanele de muluri ale arhitecturii flamboaiante. fnsesi 
portalurile sînt înconjurate de asemenea meandre. Animale 
mici alternează cu tufe ondulate (Maignelay). Personaje 
răsturnate, animale (Chapelaine) ţișnesc înlăuntrul cavita- 
tilor profunde ale chenarelor. La Lesigny, friza se compune 
din doi „înotători“, ale căror călciie se ating si la care 
flutură scuturi, din-patrupede în mers și adosate. Adoptind 
compoziţia continuă, ultimul tip al capitelului zoomorfic 
şi istoriat se conformează uneia din temele fundamentale, 
reprezentate pe diferitele părţi ale edificiului. 

Forfoteala suscită contaminări si schimburi. În momentul 
chiar în care coșul capitelului începe să se uniformizeze și 
să-şi reducă proeminentele, crogeta, această moştenire roma- 
nică care a domnit o mare parte din secolul al XIII-lea, eva- 
dează pe alte amplasamente, regăsindu-și în acelaşi timp apti- 
tudinile pentru metamorfoză. Crogete cu capete se proiec- 
teaza de-a lungul montantilor la portalul sud de la Saint- 
Denis (c. 1260—1265) şi pe cornisele de la Reims (al 
treilea pătrar al secolului al XIII-lea). La La Couture din 
Le Mans, arhivolta pridvorului (ultimul sfert al secolului 
al XIII-lea)/8 este în întregime presărată cu animale — un 
urs, o maimuţă, o cucuvea — sau chiar cu grupuri — un 
patruped strivind un om, un dragon apucind un rege ue 
git, pasari infruntindu-se. Arcadele pridvorului nordic de 
la Bourges, (sfîrşitul secolului al XIII-lea)'? au crosete care 
sînt, toate, transformate în maimuțe sezind sau în bufnite 
cu capete din frunze. Reprezentarea fidelă a ornamentului 
şi a animalului este absolută, mai riguroasă încă decît pe 
un capitel din secolul al XII-lea (fig. 30). 

Rătăcind multă vreme în toate direcţiile, crogeta sfir- 
seste prin a se fixa. Începînd din secolul al XIV-lea, ea 
dispare de pe suprafeţele plane ale capitelurilor şi ale 
corniselor, pentru a se instala în mod detinitiv pe crestele 
fleselor, ale clopotniçelor si pe pantele gablurilor, iar mai 
tirziu, odată cu generalizarea acoladei, pe extradosul ar- 
celor. Tradiţia zoomorfică nu este întreruptă prin această 
transplantare. La Strasbourg, animale cu faţă frumoasă 
omenească se cajárá pe gablul monumentului funerar al lui 
Lichtenberg (începutul secolului al XIV-lea). La Duck- 
lington (c. 1340)61, mästile inmuguresc pe acolade. Inflo- 
rirea crosetelor flamboaiante provoacă o nouă ecloziune 
a monstrilor. Depärtindu-se din ce în ce mai mult de na- 
tură, vufele de vegetaţie răsucite, cu crestături profunde, 
devin asemănătoare făpturilor fantastice. Frunzele se ca- 
brează ca animalele si iau spontan aspectul lor. La Le 
Grand Andely, la Fresneaux-Montchevreuil, la Sarcelles- 


Fig. 30. Croşete  antropo- 
morfe şi zoomorfe: A. Bour- 
ges, pridvor nordic, finele 
secolului al XIII-lea. — B. 
Reims, al treilea sfert al 
secolului al XIII-lea. 
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Fig. 31. Crogsete flamboa- 
La Ferté- Bernard, 


1530, după Arcis de Cau- 


mont. 


Fig. 82, Crosgete | zoomor fi- 
ce — À, Nancy, Palat du- 
cal, secolul al XVI-lea, ~ 
B. Toul, secolul al XV-lea, 
C. Le Meiz- Thiercelin, se- 
colul al XVI-lea, — D, 
Kolning, secolul al XVI- 
a. 


Saint-Brice, la Le Meix-Thiercelin, o crogetá din două este 
dragon sau himeră. Se găsesc toate pe portalul de la Mont- 
didier, pe numeroase acolade la Dieppe $i la Compiègne. 
Ornamentele flamboaiante zoomorfice se ridică pe pinioa- 
nele de Ja Taverny (transept) si de la Ferté-Bernard (ca- 


pelă, 1530). Acesta din urma, este reprodus de Arcis de 


Caumont82, care spune cu privire la el că „croşetele foarte 


dezvoltate din secolul al XV-lea sînt transformate în ani- 
male bizare care continuă, prin atitudinea lor, mișcarea 
frunzelor ondulate ale epocii precedente“. Figurile sînt per- 
fect romanice, nu numai prin conformitatea lor ornamen- 
tală, ci și prin însăşi curba conturului (fig. 31). 


Revenirea. la vechea faună a capitelului este puternic 
favorizată de un factor neașteptat: pe măsură ce se în- 
dreaptă si se repliază în sus, ieşindurile si frunzisurile cres- 
tate se apropie de rinsoul în jumătate as de cupă, care 
constituia unul din motivele organice (fig. 32). Astfel încît 
aceeaşi schemă face să se nască aceleaşi făpturi: dragoni 
inaripati (Bossancourt, Longjumeau, Rua les: Vaudes) 
grifoni (Troyes, Fresneaux-Montchevreuil, centauri (pala 
ducal de la Nancy) arcuindu-se înapoi sau în faţă, in 
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aceeași poziţie. La catedrala din Troyes, fápturile se agaţă 
de gablurile gigantice ale fațadei, contrastînd, prin volumul 
lor (măsoară aproape un metru), cu suportul lor scobit. 
Deseori animalele îmbracă o carapace frunzoasă, striată, 
perlată. La Toul, coada a părul sint ondulate ca niște ciu- 
curi. Personaje așezate sau în picioare (Bar-le-Duc, Le 
Grand Andely) apar și în aceste excrescente. La Saint-Ja- 
cques din Dieppe, un acrobat se arcuieste si face podul ca 
„Salomeea“. La Janvernant, Adam si Eva se înalță, în chip 
de croșetă, pe acolada portalului, de o parte şi de alta a 
două tufe corespunzind arborelui din Căderea în păcat. 
Cînd figurile se întîlnesc, la partea de sus a arcelor și a 


gablurilor, ele constituie grupuri antitetice și se încorpo- 
rează ornamentului în formă de floare care, şi el, se trans- 
fonmă uneori în creatură animată. 

Dacă restaurarea lui Viollet-le-Duc este corectă, rezultă 
că un fleuron* al clopotniței vechi de la Chartres era pre- 
văzut cu un cap omenesc. Reims, Freiburg im Breisgau, 
numeroase monumente engleze” oferă exemple de acest tip 
în regiuni şi la epoci diferite. Buchete alcătuite din corpuri 
întregi de personaje (catedrala din Rouen)%5, de patrupede 
(Hennebont) sau de dragoni (Le Meix-Thiercelin) se răspîn- 
desc în secolele XV—XVI, desăvîrşind dezvoltarea prin- 
tr-un zoomorfism integral (fig. 33). E 
„La Toulouse, pe poarta unei case8, o dublă acoladă, ale 
cărei croşete şi fleuroane construite cu animale au vigoarea 
celei de a treia sculpturi romanice, încadrează un timpan 
cu doi grifoni antitetici, care susțineau probabil un ecuson, 
restabilind dintr-o dată o veche tradiție decorativă (fig. 34). 

Dacă subsistá puţine timpane romanicizante târzii, 
aceasta se datorește faptului că multe dintre ele aparţineau 
locuințelor particulare, dispărute în cea mai mare parte. 
Catedrala din Bayeux posedă unul, excepţional, la turla 
nord, cu un dragon avînd două corpuri, de la sfîrşitul seco- 
lului al XIII-lea?. Timpanele de la Chartres, cu drago- 


* Ornament terminal, avînd forma unei flori de crin stilizate. (N. Tr.) 
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Fig. 33. Fleuroni animați: 
A. Chartres, clopotnița ve- 
che, mijlocul secolului oi 
XII-lea, după Viollet-le- 
Duc. — B. Le Meix-Thier- 
celin, secolul al XVI-lea, 
— C. Rouen, catedrala, ga- 
blu la fațadă, 1509— 1518. 


Fig. 34. Timpane  hera- nii înfruntindu-se în faţa unui bôm avînd frunzișuri pito- 
dice: A. Toulouse, casă din — resti, cu Jucătorii cu zaruri şi luptătorii asemeni grupului 
2 iude To Meu. Ge din stranele de la Poitiers, sau din crochiurile lui, Villard 
ER BCE Honnecourt, provin de la o casă. Luptători și hibrizi 
c. 1500. infruntindu-se figurau și pe timpanele din la Maison du 
Miroir de la Dijon, distrusă în 17679. La Reims”, luptă 
cu un urs (muzeu, finele secolului al XIII-lea) si un cap 
din frunze (strada Coq-Lombard, secolul al XIV-lea) pre- 
zintă alte variante. Este cert că sistemele erau curente în 
arhitectura civilă si că timpanele heraldice care le urmează 
nu sînt decît o versiune înnobilată a lor. La Volvic (sfir- 
şitul secolului al XIV-lea), la Montferrand (c. 1500), oga- 
rii, licornii si centaurii autentici?! au rolul, ca si grifonii, de 
suporturi ale blazonului. Regăsim aici monştri şi o sime- 
trie, al cărei hieratism milenar a fost totdeauna apropiat de 
heraldism. Timpanul de la Saint-Vulfran din Abbeville 
(1488—1536), unde Focillon?? a recunoscut, în compoziţia 
Sfântului Eustațiu în picioare între leu şi lup dispusă ca o 
palmetă, un cifru al portalurilor romanice, purcede din 
aceeași dezvoltare. 

Transpunere şi reintegrare merg mereu împreună. Rein- 
noirea romanică nu se face în acelaşi fel, nici în mod ma- 
siv, în toate ramurile deodată. Păstrate timp îndelungat cu 
strălucire la „periferii“, treptat treptat şi nu fără precau- 
Ge în Ile-de-France, elementele încep să circule și să retră- 
asch odată cu slăbirea clasicismului gotic, cînd adaptin- 


ev 


Fig. 35. Sculptură roma- 
nică din secolul al XVI-lea: 
Troyes, catedrala, gabluri 
de fajadä, 1508— 1525. 
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Fig. 37. Arhitectură roma- 
nică fantastică: Van Eyck 
Mielul mistic, 1432. Gand. 


Reasezatá într-o arhitectură în care totul este feerie $i ilu- 
zie, fauna ornamentală si fabuloasă se încorporează aici 
atit de bine încît trece deseori neobservată. Acţiunea peri- 
ferică a fost de o importanţă capitală pentru această, Jonc- 
tiune a două epoci $i a două lumi. Ea este condiționată 
totuşi de necesităţi interne și răspunde unei miscari conver; 
gente. Oricare ar fi căile, directe sau ocolite, ale acestui 
reflux, el aparţine unei evoluţii ciclice, Arhaismele reapar 
nu prin accident sau ca o deviere locală, ci în virtutea une! 
reacţii morfologice generale, supunîndu-se ritmului istoric, 


4 


Reinnoirea unui patrimoniu romanic nu se limitează la de- 
coratia sculptată. Un proces asemănător se produce în 
redarea de către pictor a figurărilor arhitecturale”. El ia 
naştere sub acţiunea unor factori diferiţi, însă curentele se 


“unesc la finele evului mediu. Formarea lui începe printr-un 
sti] mixt, cu forme romanice grefate pe structurile gotice. 


Ea prezintă apoi un romanic fantastic și un romanic 
exact — în măsura posibilului — care se succed la scurt 
interval şi continuă să se răspîndească în același timp. 
Pentru Panofsky’, primele impulsuri provin din Tre- 
cento italian, cu scene derulîndu-se deseori într-un decor 
delicat de arce, de goluri de ferestre şi de portaluri în plin 
cintru. Pucelle reia încă de atunci aceste construcții. Té- 
rence des Ducs, de la Arsenal (ms. 664, 1405—1410), le 
foloseşte din abundență. În retablul lui Broederlam” (Di- 


jon), executat între 1392 şi 1399 la Ypres, capele bolute 
cu ogive, cu ferestre În lanţete si cu coloane semánind cu 

N D . a A M H * a a a 
niște tije subţiri, sînt mărginite de turnuri poligonale şi 


+ Melchior Broederlam, pictor flamand (c. 1328—1410), a lucrat pentru 
ducii de Burgundia, (N, Tr.) 
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rotunde, avind domuri deasupra, in care totul aminteste 
italienismul. Avem de-a face cu un romanic fantezist im- 
portat, care se combină la început cu goticul integral, asa 
cum este în general conceput în școlile Nordului. Arhitec- 
tura romanică se afirmă puternic în Nunta Fecioarei, pic- 
tură de Maitre de Flémalle (1420—1430, Prado), în care 
se vede un templu circular, creat din imaginație, ce se 
înalță în apropierea unui portal, din acea epocă, cu fiecare 
detaliu perfect redat (fig. 36). Stilpii puternici ai rotondei, 
cu briuri, cu bete frînte şi cu torsade de tip transalpin, sînt 
reproduşi, şi ei, cu o scrupuloasă exactitate. 

Aceste asamblări devin din ce în ce mai frecvente si 
ajung la o interpretare organică definind un ordin compo- 
zit a cărui cristalizare Grisbach% o situează către 1450, 
dindu-i numele de Rundbogengotik, gotic în plin cintru, 
gotic în proporțiile si cu profilurile secolului al XII-lea. 
Complexul concordă cu unele combinaţii ale sculpturii în 
care modelul delicat al figurii este viciat de conformitáti si 
de configurații vechi. 

Edificii fantastice, constituite sub influența crescindà a 
construcţiilor romanice, preced si însoțesc aceste ansam- 
bluri. De la Van Eyck pînă la Memling, o întreagă ple- 
iada de artişti înalță, distanțat si chiar în prim plan, păduri 
luminoase de flese si de faţade construite cu ziduri solide, 
cu contraforturi, cu briuri lombarde si domuri, în care 
motivele gotice se estompează în mod progresiv. Arhitec- 
tura este complet transfigurată: turnuri, blocuri de con- 
strucții enorme, ridicate pe cupole, cupole cocotate pe 
clopotnite si pe clădiri pătrate, inversează și recompun 
sistematic elementele. Nu se ştie dacă este vorba de cate- 
drale sau de palate. Oraşe de basm se desfășoară pe reta- 
blul de la Gand (fig. 37), în cele Tre; Marii la mormint, 
în Richmond, în Heures de la Torino%. Planurile octo- 
gonale și circulare sînt deseori folosite. Bulbi* si acoperi- 
sun plate încoronează deseori monumentele în care se în- 
trepatrund ciudat o Italie şi un Orient, fabulizate. Edifi- 
ciile poligonale flancate și surmontate de turnuri, de clo- 
potnite și de dunjonuri, plantate pe cupole, care erau si- 
tuate deasupra baldachinurilor marilor portaluri, prefigu- 
rau, cu arhaismele și exotismele lor, vastele peisaje urbane 
din prima jumătate a secolului al XIII-lea. În ciuda extra- 
vagantei unor forme, monumentele sînt perfect construite. 
Masele se ordonează cu îndrăzneală, fără să compromită 
echilibrul. Contraforturile, arcaturile si golurile de ferestre 
Sînt trasate cu îngrijire si indică scara proporțiilor. Cînd 
romanicul exact își face apariţia în picutră, el este cu atit 
mai veridic, 


Edificiul care se înalță pe fundalul „Naşterii de Hugo 
van der Goes (Florenţa) este o capelă romanică tirzie. 
Fațada, divizată de o cornișă lombardá, care apare în spa- 
tele Sfintei Magdalena de Quentin Matsys (Anvers) şi 
capela cu o singură navă în spatele Sfîntului Anton din 
Grandes Heures ale Annei de Bretagne (B.N., lat. 9474, 


* Masă arhitecturală de forma bulbului de ceapă, (N. Tr.) 
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1500—1508), evocă locuri cunoscute. Perspective privind 
clădirile din incinta mănăstirii sint trasate de Simon Mar- 
mion (retablul de la Saint-Bertin din Saint-Omer, c. 1459, 
Berlin) si de Maître E.S. (Scäldatul Pruncuului Isus, c. 
1466). Însă sistemul apare mai intii în figuragiile de inte- 
rior. Van Eyck instalează de pe atunci Fecioara și pruncul 
(Madona de la Dresda c. 1433, Madona Canonicului van 
der Paele, 1436, Bruges) şi Bunavestire (Washington), în 
miilocul sanctuarelor romanice a caror redare contrastează 
prin exactitatea sa cu orașele legendare ale aceluiași artist. 
Toate componentele — arcade, triforiu fără lumina, fe- 
restre — sînt riguros adevărate. Prezentarea la templu de 
Roger van der Weyden (retablul de la München, după 
1450) şi de Memling (1479, Bruges), Impärtäsirea aposto- 
lilor de Juste de Gand (1473, Urbino)”, Invierea lui Lazăr 
de Ouwater (Berlin), Nașterea Fecioare: de Altdorfer (c. 
1520, Augsburg)% care, printre altele, a desenat multe 
biserici romanice din regiunea sa, se desfășoară în aceleași 
nave. i d 
Decorul sculptat este, şi el, deseori reprezentat in aceste 
arhitecturi. Cît priveşte monumentele hibride, posedam 
replicile cele mai apropiate de aranjamentele contemporane. 
Într-un desen din 1410 aproximativ (din Burgundia?)”, 
capitelurile amenajate pe mănunchiurile de colonete ale 
unui pavilion în formă pătrată, al cărui gotic în plin cintru 
este un miracol de bizarerie, sînt ornate cu animale cu 
corp dublu desfășurindu-se pe două sau trei coșuri, în 
timp ce frontoanele au fleuroane și crosete antropomorfe 
si zoomorfe (fig. 38). O unitate completă de stil com- 
pozit se realizează în aceste combinaţii ale decorării roma- 
nicizante din acel timp cu edificii imaginare care reuşesc 
imposibilul, făcînd speculaţii în acelaşi sens. Consola ur- 
cată ca o maimuţă pe partea „romanică“ a portretului de 
la Annonciation Friedsam (New York)? si capitelurile 
istoriate ale rotondei cu acolade de Jacques Daret (Prezen- 
tarea la templu, Petit Palais, Paris)! fac parte din aceeaşi 
categorie recentă. Dimpotrivă, reliefurile monumentelor în 
care predomină modelele romanice, chiar fantastice, de- 
rivă din modelele secolului al XII-lea. La Maître de Flé- 
malle, capitelurile cu scene din templul rotund sînt din 
același timp cu fusurile sale. În romanicul exact, întreaga 
sculptură ornamentală, entrelacs, personajele-croşetă, ani- 
malele antitetice, animalele încolăcite în volutà, grupurile 
religioase sînt reproduse cu precizia unui document arheo- 
logic (fig. 39). Șase dragoni înlănţuiți, din stilul cel mai 
pur, decorează un arc al loggiei cu capiteluri fin cizelate 
a Fecioarei cancelarului Rolin (c. 1435, Luvru)!02 (fig. 40). 
Toate aceste compoziţii, din care goticul este virtual 
exclus, se depărtează cel mai mult de plastica timpului, 
readaptind si transpunind aceleaşi date. Ele invedereazà 
însă că artiștii secolului al XV-lea au revenit la trecut pe 
căi distincte și i-au studiat elementele în chip metodic. 
Alegerea temelor sculpturii, pusă în legătură cu subiectul 
tabloului103, implică cunoştinţe întinse asupra repertoriilor 
și regulilor sale stilistice. Chiar întoarcerea progresivă, care 
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Fig. 39. Sculptură roma- existent, dar viziunea se extinde şi asupra altor oraşe ale 
nică în pictură: Van Eyck, istoriei religioase, multiplicind tema rotondei, a Sfîntului 
Ve ^  mormínt si a stincii, simbolizind templul lui Solomon. Pen- 
tru spiritul gotic, un monument romanic se situeaza dincolo 
de realitatea prezentă şi de noţiunile inteligibile. Prin 
aceasta este enigmatic si miraculos. După Tolnay 05, loggia 
cancelarului Rolin este însăşi imaginea paradisului între cer 
si pămînt, pe partea de sus a unei cetäqui márete. Chiar 
dacă în anumite cazuri precise, ca în Prezentarea la templu, 
nava secolului al XII-lea întruchipează un sanctuar ebraic, 
ideea unei biserici-paradis este mereu prezentă în vasta gale- 
rie boltită unde se văd Fecioara, sacramentele şi miracolele. 


Confundîndu-se cu monumentele tintind spre un orizont 
al distanţei si al duratei, în Locurile Sfinte a în Tara făgă- 7 
duintei, arhitectura romanică se încarcă totodată de spiri- 
tualitate si de exotisme. Un exotism evreiesc, un exotism 
sarazin, un exotism bizantin!% colorează interpretările sale 
și le imprimă un specific poetic. La apusul unei epoci cla- 
sice, într-o perioadă de tranziţie în care se revizuiesc valo- | 
rile, unele reacţii si speculaţii analoage au luat în mod na- 
tural direcţia opusă. Arhitectura. gotică, de neconceput pen- 
tru acel timp, se explică la rindul său prin originea veche 
și îndepărtată. Religie a strămoșilor — galii şi druizil, pro- 
cedeu străin de construcţie — mai întîi arabă, intinzindu-se 
mai tîrziu pînă în Extremul Orient, viziune a Paradisului 
— o Arcadie silvestră, interveneau în conceptele sale, în | 
cursul secolului al XVIII-lea, pregătind trezirea romantică | 
pe același fond de basm a de mister? care, la apusul evului 
mediu, era asociată cu revelaţia edificiilor romanice, de ne- 
conceput pentru oamenii acelei epoci. În medii şi stadii di- 
ferite de civilizaţie, mecanismul gindirii a funcţionat în mod 
identic, 

Apárind în aceeaşi confuzie a perspectivelor geografice 
și istorice, fauna romanică a monumentelor sfîrseste prin a 
se răspîndi, unindu-se cu miracolele orientale si cu mon- 
struozităţile greco-romane care au invadat Occidentul gotic, 
în timpul acestei ultime faze, sub impulsul aceleiași atracţii 
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a miraculosului exotic, Ea se reface totodată în făgaşul 
Renaşterii. 

Antichitatea clasică se vadeste și în compoziţiile arhi- 
tecturale ale tablourilor. Orașul care se profilează îndărătul 
Câmpului lui Marte, din Martiriul Sfintului Sebastian de 
Memling (Bruxelles)1%, are două rotonde și este în între- 
gime construit cu ziduri masive, contraforturi, plin-cintru. 
Nici un motiv gotic nu-i tulbură omogenitatea. Racla 
Sfintei Ursula, de acelaşi maestru (1489)!0, care infáti- 
şează, la Colonia, catedrala foarte uşor de recunoscut, la 
Basel, o clopotniță în stil flamboaiant, reprezintă, în Sosi- 
rea în Cetatea Eternă, bazilica Sfîntul Petru ca pe o i- 
serică din secolul al XII-lea, cu ferestre grupate cite două 
şi un portal prevăzut cu chenar continuu. Un edificiu cir- 
cular cu arcaturi se profilează în arierplan. Şi aici arhitec- 
tura romană este exprimată prin romanic. 


Deşi devine precisă, la sfirsitul diferitelor versiuni icono- 
grafice, această interpretare a elementelor vădeşte un sens 
secret al întregii dezvoltări. Revenirea, chiar fantastică sau 
supraîncărcată de simbolism de către artiştii vizionari, la 
o ordine puternic monumentală si raţională în dispunerea 
părţilor componente, este, în fond, o reacţie morfologică 
împotriva unui stil suprasaturat $i găunos, aceeaşi care a 
îndreptat pe arhitecţi către modelele antice şi nu totdeauna 
in mod direct. S-a constatat!!! că, chiar în Italia, Renaşte- 
rea era inaugurată printr-o revenire la formele romanice 
din Toscana secolelor XI—XII si aproape simultan !12, ceea 
ce s-a observat la Maître de Flémalle şi la cei doi Van 
Eyck. În regiunile în care vestigiile romane sînt mai puţin 
numeroase, această atracţie avea să acţioneze cu atit mai 
puternic, Visările romanice ale pictorilor din nord aveau un 
fond de clasicism. 


Arhitectura primei Renasteri franceze nu este scutită de 
aceste fuziuni. Îmbrăcămintea antică a unui edificiu religios 
produce în chip spontan efecte romanice, Navele bisericii 
Saint-Eustache din Paris aparţin unui „gotic în plin cintru*. 
Triforiul antichizant revine la tipurile de la Autun, de la 
Beaune, de la Langres’. e DEE si fațadele cu 
turnuri reînvie robustetea și valoarea lor murală. Cu ele- 
mente încâlcite, unele castele evocă orașele fabuloase, ames- 
tecînd ordinele şi epocile. 
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Fig. 40. Sculptură roma- 
nică în pictură: Van Eyck, 
Fecioara cancelarului Ro- 
lin, e 1435. Luvru. 
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Fig. 41. Sculptură  roma- 
nică a Renaşterii: Lasson, 
Castel, capiteluri pe fajadá, 
prima jumătate a secolului 
al XVI-lea. 
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Ajungem astfel la un moment în care se incepe restau- 
rarea monumentelor în mod corect. Încorporată la o biserică 
reconstruită în secolul al XVI-lea, clopotniga-pridvor de la 
Avremesnil (c. 1125)14 a primit adăugiri reproducind ar- 
caturile şi cordonul din bile ornamentale, cu o asemenea 
exactitate, încât s-ar putea crede cà sint din aceeaşi vreme. 
Sîntem departe de practicile medievale, cînd fiecare parte 
adăugată purta marca timpului său. La Hénin-Liétard, o 
prescripţie formală de a refolosi ,vieses estoffes" a tăcut să 
se creadă că un portal din secolul al XII-lea ar fi făcut 

arte dintr-o clopotniță din perioada flamboaianta. În 
fine, la Eps, in regiunea Artois, un portal romanic, devastat 
de soldați lui Francisc I, a fost restabilit, de bine de rău, 
în vechea lui stare!5. | 

Decorul sculptat „à l'italienne nu ramine totdeauna in- 
diferent la această plastică. Hautecoeur!16 semnaleaza relie- 
furi care se înrudesc cu sculptura romanică prin ,stingacia* 
lor, asemănătoare cu aceea a decadentei romane. O serie în- 
treaga de capiteluri cu trunchiuri de patrupede și de mon- 
stri, constituind iesinduri colçuroase (Hôtel de Beaune la 
Tours, 1507—1508, Fontaine-Henri, al doilea patrar al se- 
colului al XVI-lea)177, se leaga mai strîns de tipurile bizan- 
tine „romanicizate“, ca la San Marco din Veneţia (secolul 
al XI-lea), decît de antichitatea clasică. Într-un grup nu mai 
putin important (capela lui Commines' de la biserica 
Grands Augustins din Paris, c. 1506, Hôtel Lallemand din 
Bourges, primul pătrar al secolului al XVI-lea, Lasson, 
prima jumătate a secolului al XVlI-lea)118, animalele anti- 
tetice în as de cupă, monstri cu corp dublu, un personaj în- 
tre grifoni, reapar totuși în acelaşi loc al capitelului si în 
aceeaşi textură de ornamente si de volute ca în secolul al 
XII-lea (fig. 41). Unele dintre ele recapătă noblețea clasi- 
cismului, sporindu-și valoarea. Lunga evoluţie care, trecînd 
prin Renaşterea ascunsă, ajunge la Renașterea propriu-zisă, 
se termina cu exemplele unor reproduceri perfecte direct 
după lucrări primitive. „Cioplitorii de antichități“ 11? au 
savirgit falsuri, inspirîndu-se din romanicul autentic. 


+ Mere io de Commines (Commynes), c. 1447-—1511, autor al unor 
memorii referitoare la epoca regilor Ludovic al XI-le 

Al-lea şi Carol al 

VIII-lea. (N, Tr.) : 
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i i ii inale: 
[n pagind de titlu, ciudáfenii marg | 
Breviare si culegeri de rugáciuni, Avignon, C. 1360, Paris, B. N., 


Lat, 10527 


1. Marginea si antimicrocosmul. Ciudăţenii si »babewyns”. 
Paralelisme literare: „choses à anvers", „Liigendichtungen“, 
exempla de predică. Două elemente de formaţie: tradiţie 
teratomorfă și „elenismul“ gotic. 


. . .. . LJ Mu 
2. Marginea engleză. Principalele serii. Ecloziune simultana 
a artificiilor si a naturii. Îmbogăţire a fabulelor literare. 


Aporturi ale fanteziei. „Babewyns“ din Psaltirea Louterell. 


Ultimă tresărire romanică 


3. Marginea continentală. Centre pariziene: rafinamente cu 
referire la abstracţie şi viaţă; capricii ale lui Jean Pucelle 
si fantasmagorii engleze. Periferie Nord-Vest: floră și geo- 
metrism pariziene, iruptie a figurilor cätarate — hibride, 
grotesti, personaje deghizate în monștri, caraghioslicuri ro- 
manice; seriile și incilceala lor. O seamă de repertorii fan- 
tastice: Heures de Marguerite de Beaujeu. Periferie Nord- 
Est: înflorire messină; margini germanice si cosmopolitism 
din Colonia. Periferie meridionalä: factori islamici si bi- 
zantini; arhaisme în Provența. 


4. Expansiune şi reînnoire. Marginea în pictura murală, pe 
plafoane și în vitraliu. Realismul fantasuc. Făpturi groteşti 
medievale și făpturi grotesti ale Renaşterii. 

5. Litere animate. Fantezii şi arhaisme pariziene. Periferie 
Est: imifiala-casetä; alfabete romanice si alfabete gotice; 


alfabete mixte. Propagare în Franţa si întoarcere la zoo- 
morfismul primitiv. 
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dubla dezvoltare,  determinínd 
cele doua aspecte independente şi 
opuse stilistic sculpturii arhitectu- 
rale — sculptura statuară si deco- 
rul propriu-zis —, domină şi evo- 
luţia picturii de pe manuscrise 
unde se vede, pe de o parte, că 
ilustratia (miniatura) se repliaza 
progresiv în domeniul său de 
basm, luînd formele vieţii, pe de 


“altă parte că ornamentarea găseşte în vecinătatea imediată, 


pe bordura paginii, o arie de evadare la distanţe nelimi- 
tate, în lumea imposibilului. 

Lucrurile se petrec în același mod a în acelaşi spirit ca 
pe edificiile, unde meandrele fantastice se desfășoară în 
jurul sfinţilor si a suprafeţelor de arhitectură ca pe o 
margine de carte ornată. 

Cuvîntul „drolerie“ este frecvent folosit pentru a de- 
numi lumea extravagantă, transînd cu convenientele natu- 
rale, care constituie fondul acestor repertorii marginale, 
unde totul contrastează cu afectarea lirică şi cu epopeea 
senină a ciclurilor istoriate. Termenul este rablezian si 
indică, în secolul al XVI-lea, un gen fantastic sl satiric?, 
în timp ce istoria artei moderne îl aplică, în primul rînd, 
fanteziilor ornamentale ale cărţii și subiectelor la care 
acestea se referă. Este folosit în mod curent nu numai în 
Franţa, ci si în oricare altă parte. În Anglia, o denumire 
specială „babewyn“, literal „babouin“ — o maimuţă din 
Africa — care, în franceză, devine sinonim cu grotesc şi 
chiar cu copil nebunatic, turbulent?, este folosită pentru 
o categorie din aceste capricii ale secolului al XIV-lea. 

Subtil compassinges. . . 

Babewinnes and pinacles 

Imageries et tabernacles. . . $ 
precizează Chaucer (House of Fame, c. 1384), descriind 
decorarea din vremea sa. Cuvîntul figurează în descrierea 
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a şase talere din inventarul lui Eduard al II-lea, din 13243. 
Un manuscris din catedrala de la Canterbury (D.14)4 1) 
explică: 

Într-adevăr, pentru toată lumea se pare că acestea sînt 
figurile denumite „babewyns“ pe care artiştii le reprezintă 
pe pereți, Pentru unii, ele sînt desenate cu cap de om si 
corp de leu, pentru alții — cu faţă de leu si vestul cu corp 
de măgar. În timp ce pentru ceilalți — cu capul de om, 
cu partea din spate de urs şi asa mai departe. . . 

Cînd Sfintul Bernard evocă miracolele romanice ale 
„frumuseţii diforme sau ale frumoasei diformitáti (defor- 
mis formositas ac formosa deformitas)", ca peştele cu cap 
de patruped, monstrul cu piept de cal și spate de capră, 
animalele pe jumătate om, el consideră aceeaşi familie de 
făpturi, cărora le asociază și ,maimutele dezgustátoare” 
(Apologia, 1127)5. 

Textele care ni s-au păstrat se referă la imagistică în 
general, la veselă si la frescă, dar ele concordă perfect cu 
temele fundamentale de anluminurá care au acum intlie- 
tate în mai multe ramuri. Fauna hibridă este înglobată în 
întregime în această definiţie, dar noțiunea simiesc, care 
o domină de acum înainte, pune în lumină ideea unei per- 
versiuni şi a unei intervertiri filozofice a naturii. Un anti- 
univers şi o antiumanitate se ridică în fata unei ordini sta- 
bilite și a figurilor exemplare. Nenumăratele maimutäreli 
care se revarsă, deseori în chip impudic, de-a lungul mar- 
ginilor sînt întruchiparea lor directă.6 Fabula literară, con- 
siderată ca unul din izvoarele tuturor fanteziilor, îşi are, 
şi ea, o lume de-a-ndoaselea. 


A ce me sanble que je voie 
Les chiens foir devant le lièvre 
Et la tortue chacier le loièvre 


Einsi fuit le faucon Hy l'ane 
Et li girfauz por le beiron, 

Et li gros luz por le veiron 

Et le lion cbace li cers 

Si vont les choses à anvers. . 3 


citim în Chrestien de Troyes (Clijés, c. 1170)? care folo- 
seste deja cuvîntul, dînd un sens acelor impossibilia pito- 
reen, a căror răspîndire va fi mare în viitor. Miroir des 
` (inainte de 1180), Anticlaudianus (c. 1185) de Allain 
de Lille? reiau tema pe care Jean d'Hanville (1184) o pune 
în legătură cu maimuta?. 

n Germania, Verkebrte Welt fascinează imaginaţiile 
cu Reinmar cel Bátrin (decedat 1210), pînă la 
aventurile lui Münchhausen'?, Case clădite pe un virf de 


După cum mi se pare că văd 
Clinii fugind din fața iepurilor 
$i broasca țestoasă fugărind castorul 


Astfel șoimul este fugărit de măgar 

| girafa de bitlan 

| dolofanul lup de porc 

| leul vineazá sau 

| așa lucrurile merg de-a-ndoaseleo, , . 
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Fig. 1 - Capete de rtnduri: 
A. Heures pentru uzul ora- 
sului Salisbury, c. 1280. 
Londra, coll. Chester- Beat- 
ty, 60. — B. Psaltire Wind- 
mill, finele secolului al XIII 
-lea, New York, Pierpont 
Morgan, 102. — C. Psaltire 
de la Peterborough, finele 
secolului al XIII-lea. Bru- 
velles, B. R., 1961-2. 
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ac (un manuscris din Viena secolului al XIII-lea), pămîntul 
^ $ A A 7 ^ 
ridicat deasupra cerului, figureaza în aceste viziuni: 


Aller Wunder si geswigen, 

das erde bimel bát iiberstigen, 

daz sult is viir ein Wunder wigen. 

Erd ob un bimel unter 

das sult ir hân besunder 

Viir aller Wunder ein Wunder 
(Reinmar von Zweter, c. 1250) ^ 


Miracolul miracolelor este la baza acestor Unsinn care 
apar în regiunile unde se ajunge călărind pe o oaie albas- 
tra: 

Ich quam geriten in ein lant 
hf einer bláwen gense, dá ich âvantiure vant. . . 


şi unde găsim, printre altele, un erete ŞI un corb pescuind 
porci într-un rîu, un urs urmărind soimul în văzduh, racul 
zburând împreună cu porumbelul, trei uriași prinși într-o 
capcană şi muscafi de un cocos... (Reinmar von Zweter). 
Prin latura lor burlescă si prin implacabila lor nesabuinfa, 
prin imaginile precise pe care le suscită, Liigendichtungen 
— poemele minciunii, conţin elementele clovneriei, a carei 
ecloziune pe chenarele cărții o preced. Scriind în prologul 
operei sale „că în acestea nu trebuie să fie tratate decit 
zeflemele, nebunii şi minciuni vesele“, Rabelais foloseşte 
d cuvinte care corespund exact unei definiţii a acestor su- 
biecte de anluminuri. 

Compoziţia paginii, cu textul şi cu explicaţia sa Inte: 
sati de desene amuzante, poate fi şi ea comparată cu 
structura unei predici, procedind prin contrastul dintre 
învățămîntul elevat si istorioarele Ser, dintre parabole 
si fabulele nästrusnice!2. Franciscanii si dominicanii s-au 
specializat în această metodă, rezervind de obicei divertis- 
mentele pentru partea finală — marginea inferioară a ex- 
punerii — cînd atenţia slabeste. Culegeri de exempla, ex- 
trase din diferite scrieri, cronici, legende, bestiare, tratate 
geografice, au fost întocmite prin grija lor. Gluma, 
verva, umorul epocii se găsesc înregistrate în acestea fără 
cel mai mic comentariu sau sugestie asupra modului de fo- 
losire şi sfirgesc prin a reînflori pe terenul lor specific. 
Voga acestor complicaţii porneşte la începutul secolului 
al XIII-lea și scade în secolul al XV-lea. 


Unele subiecte ale lui Jacques de Vitry (decedat 1240)", 
precum studentul jucînd zaruri cu o pisică (XI), şoarecii 
de la oraș luînd masa cu soarecii de cîmp (CLVII), scena 
galantă cu o călugăriță si un tînăr (LX), maimugele (XXV 
a CXXVII), anticipează vinietele. Dar aceste exempla 
puteau să se „refere şi la decorarea manuscriselor. Cele 
două, repertorii, figurativ şi literar, se întîlnesc şi se dez- 
voltă în același sens, astfel că s-a putut pune întrebarea 
dacă maimuyárelile si figurile grotesti marginale nu alcă- 
tuiau $i o diversiune de parodie, mai mult sau mai puţin 
in legătură, dacă nu cu conţinutul, cel putin cu caracterul 
cărţiit5, Un roman al lui Alexandru (1338—1344)% înfă- 
tiseazä lupte, din care una cu un tap, si orchestre carica- 
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turale, în faţa unor scene de turnir si de banchet. El oferă 
unul din rarele exemple de legătură directă între chenar 
şi povestire, Deşi corespunzînd, prin tehnica jocului pe 
două registre opuse, acelor intermedii* si lazzis** folosite 
n press şi în teatru — Shakespeare si Commedia dell Arte 
utilizează încă efectele lor —, decorul marginal se îmbo- 
gateste în sfera sa proprie şi prin propriile sale ele- 
mente ca o evocare a unei lumi de-a-ndoaselea, morfolo- 
gicà şi cu imagini, fără legătură cu temele pe care le înca- 
dreaza. | 

În realitate, dezvoltarea sa rezultă, pe de o parte, din 
transformarea evului mediu teratomorf vechi, cu abstrac- 
tiile si conformitatile sale deformatoare, cu arta meta- 
morfozei a a amestecurilor de fiinţe şi de forme, cu poe- 
tica ficţiunii, în substanța evului mediu mai nou, si pe de 
altă parte, din revărsarea ,elenismelor* gotice, care derivă 
si ele din straturile profunde si îi deschid noi căi. O viață 
internă tigneste din această joncțiune, urmată de inter- 
ventii sistematice ale elementelor acolo unde toate dome- 
niile naturii se supun artificiilor, unde toate artificiile 
sînt integrate în natură. O imagistică, procedee şi scheme 
precise de compoziţie se restabilesc aici în integritatea lor, 
legîndu-se neîncetat de formulele lor primitive. Desfasu- 
rarea are loc în decorul plantelor agäçatoare si în prolife- 
rarea lor, transformind flora în faună, repopulind lumea 
sa de funambuli, cu toate creaturile imaginaţiei care se 
aflau la îndemîna sa. Diversitatea diferitelor școli este 
definita prin dozajul celor două tabere contrarii. Sistemul 
se ráspindeste urmînd aceeași traiectorie și în același timp 
cu ornamentatia zoomorfică sculptată, cu un accent mai 
pronunţat la periferia Nord-Vest a Nord-Est" şi cu o 
restringere în decadele din jurul anului 1400, care cores- 
punde unei perioade tranzitorii, între două faze. 


2 


Psaltirea care a fost executată în 1284 pentru Alfons, al 
doilea fiu al lui Eduard I, zisă Psautier Tenison*, este în 
general citată, împreună cu Petrus Comestor d'Ashbridge 
(c. 1283), in fruntea seriei engleze influentata de apor- 
turile franceze la ecloziunea formelor noi, Plantele agata- 
toare, care se răsfiră pe margini, exprima aceeași prospe- 
time ca pe continent. Dar luptele si urmăririle, care se de- 
rulează de-a lungul tijelor, amintesc încă violenţa roma- 


nică, Dragoni zebrati si grifoni crinceni se învecinează cu 
păsările cocotate. În Psaltirea Windmill? de la finele se- 
colului a] XIII-lea, care-și datorește numele morii de vint 
minuscule de pe prima pagină, ilustratia este plină de 
gratie afectată, pe care Cockerell a calificat-o „pariziană“, 
în timp ce, la capetele de rînduri, se extinde o faună stra- 


nie: capete cu labe de pasăre, combinaţii de patrupede și 


* Divertisment între două piese ce alcătuiesc programul unei repre- 
zentatii teatrale. (N. Tr.) 
** Pantomimä comică, în teatrul italian. (N, Tr.) 


de entrelacs, base monstruosi alungindu-se pe toată lun- 
gimea rîndului, animale cu miini fignind din spate sau de 
la piept, paoar coafind capul ca un panaș, ajung la ceva 
inimagina il, plecînd de la invențiile trecutului. Figurile se 
răsfiră deseori, chiar pe margini. Desenul lor este ferm și 
delicat. 
Capetele de rînduri din Heures pentru uzul lui Salisbury 
(finele secolului al XIII-lea)20, cu animale avind corpurile | 
increfite ca un acordeon, cu giturile asemenea unor șerpi 
parosi, au fost considerate ca apropiate de aceste com- | 
| poziţii (fig. 1), în timp ce alte manuscrise, prima Psaltire | 
) de la Peterborough?!, de exemplu, încă păstrează carac- 
terul romanic al creaturilor multiplicate în coloanele tex- | 
tului, dragoni, dragoni cu tors de om, sirene-păsări, sirene- | 
pesti. | 
EE Cele trei şcoli insulare din prima jumătate a secolului | 
Psaltirea reginei Mary, c. S e e Jes | 
al XIV-lea, Estul englez, grupurile Psaltirii reginei Mary | 


1308. Londra, British Mu- > pe at ) "y 
seum, Royal 2 B. VII. şi ale Psaltirii Tickbill, continuă această dezvoltare pe 


ve - er 


ə aceleaşi baze. Psaltirea dăruită de călugărul Ormesby | 
mănăstirii benedictine din Norwich (c. 1300)%, care apar- | 
fine primei din aceste familii, isi. desfăşoară marginile cu | 
aurul, roșul si albastrul lor dense pe mai mult din juma- | 
tate din suprafaţa paginii. O sevă nouă tisneste din rinsou- | 
rile încărcate cu frunze cărnoase și adăpostind vietăți afe- | 
rate. Plantele sînt deseori dragoni, figurine cățărate, fap- 
turi fantastice dintre care mai multe au coada terminată 
cu o mină. Regăsim aici luptătorii din Psaltirea de la 
Belvoir Castle a hidra din Apocalipsul anglo-normand cu 
patru capete, din care numai unul tăiat de un războinic. 
Doi iepuri, care alături se bat cu o măciucă şi o sabie, 
apar ca o caricatură a bazaconiilor. Dragoni zebrati, peşti, 
patrupede cu gîturi formînd noduri complexe şi torsade 
i animă capetele de rînduri prin sinuozitátile de 
cifre stabilite de secole si printr-o agitaţie spontană. Flora 
ȘI fauna adevărate, asamblările factice si speculaţiile geo- 
metrice cele mai aride se asociază aici în aceeaşi ecloziune 
ȘI se răspîndesc împreună. Invazia naturii gotice provoacă 


> Integrarea tuturor formelor, a tuturor imaginilor, în do- 
Fig. 3. Bestiar marginal: meniul său. 
Tratatul lut Walter de 

À 
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Milemete, 1326-1827, ge. |n Psaltirea reginei Mary NE 1308)% care, dealtfel, re- 
| ford, Christ-church, (Ltpsá 1a integral reprezentările zodiacului si din Travaux des 
| marginea stingă), Mois după un manuscris din secolul al XI-lea24, întreg 
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| Bestiarul se regrupează pe margini. Urmărind îndeaproape 

| versiunea lui Pierre le Picard, nu este vorba numai de 

| specii curente. Cincizeci de animale stranii care nu figurează 
in nici un text, o maimuţă cu coarne de cerb, o sirenă- 

| pasăre avînd aripi membranoase pe spate şi aripi cu pene 
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pe cap, un om fără brațe, căruia îi iese din spate un corp 
omenesc, ,gryli^, adică creaturi formate prin asamblarea 
capetelor omeneşti și de animale, „patrupede cu două labe“, 
| luate din gliptica antică sau de pe monedele anglo-saxone35, 
| completează pentru prima dată menajeria ştiinţelor naturale 
| (fig. 2). Joncţiunea celor două serii — ilustraţii ale fabule- 
or literare, reproduceri de făpturi fabuloase provenind 
din fondul pur figurativ — se produce în mod natural pe 
chenarele unei cărți. 
2 Psaltirea Tickhill26, executată între 1303 gi 1314, la 
Worksop, unde se afla, începînd din 1187, unul din Bestia- 
rele cele mai renumite de la sfârşitul secolului al XII-lea, 
este, împreună cu manuscrisele în legătură cu ea, cel mai 
puţin de factură engleză din aceste trei grupe. Figurile gro- 
teşti marginale (capete de tauri inaripati, animale mici cu 
un cap la fiecare extremitate a trunchiului), capetele de 
rinduri (pesti, dragoni, hibrizi antitetici) sînt aici destul de 
numeroase, febrile. Fără a avea aceeași virulenta, ele au un 
sens poate mai accentuat de scornitura, Seria a fost consi- 
derată ca fiind în legătură mai putin cu Parisul decît cu 
nord-estul Franţei. Dar Anglia teratomorfă se reafirmă pu- 
ternic în cursul celui de-al doilea pătrar al secolului al 


XIV-lea. 
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Tratatul La Noblesse, la Sagesse et la Prudence des Rois 
de Walter de Milemete (Londra? 1326—1327)27 împarte 
marginile, potrivit unei tradiţii insulare, în compartimente 
dreptunghiulare, fiecare cu un entrelacs, un personaj sau 
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Fig. 4. Bestiar marginal: 
Psaltirea Louterell, c. 1340. 
Londra, British Museum, 
Add. ms. 42130. 


SS 


un animal: trifrontal, dragon-rinsou, sirenă-peşte, pasăre sau 
patruped cu cap omenesc, desenul fiind amplu şi cu nerv 
totodată (fig, 3), Manierismul gotic se apropie aici de ma- 
nierismul romanic mai colorat şi mai robust, pastrindu-si 
chiar în pitoresc calitatea monumentală. Psaltirea Louterell 
(c. 1340)2 cuprinde cea mai extraordinară colecție de ba- 
buini, Familia romanică a monstrilor cu corp dublu şi un 
Singur cap, cu corp unic şi cap dublu, prezintă aici o nouă 
ramură, de rumegătoare, de cîini si de bufniţe. O pasăre 
bicefală este situată deasupra unui corp omenesc dublu cu 
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două labe. Două fețe omenești se ivesc de fiecare parte a 
unui corp cu o mască la mijloc. Întilnim de asemenea o 
vacă cu coadă de cocoș, cu aripi de fluture, un cap avind 
drept acoperámint un pește gi o dansatoare acrobatică cu 
picioarele în aer, transformate în pasăre, Dragonul cu roți 
eonstituie cel mai vechi exemplu ce ne-a parvenit de asam- 
blare a um corp viu cu un obiect neînsufleţit. Creaturile 
sînt mari, feroce, ocupind deseori o margine întreagă de 
pagină (fig... 4). Unele din partile lor par a fi din lemn 
pictat, asemănătoare cu piesele de schimb ale unui joc, dar 
fețele dramatice, capetele de animal cu ochi mari rotunzi, 
cu ciocuri coroiate, cu expresie încordată, conferă acestor 
montaje un caracter cu atit mai tulburător. Apárind pe 
același spaţiu al marginilor paginilor în care sînt înfăţi- 
şate cu precizia unui document istoric scene ale vieţii con- 
temporane engleze (o căruță ţărănească, diligenţa doamne- 
lor din familia regala), această fauna de-a-ndoaselea repre- 
zintă faga lor chinuită. Manuscrisul provine din Estul englez 
a cărui ultimă acţiune se manifestă, după o perioadă de în- 
trerupere atribuită ciumei negre, în mai multe cărţi destinate 
familiei Bohun (c. 1370)2?, unde regăsim încă figurile uimi- 
tor de romanice prin brutalitatea și rigoarea trăsăturilor. 
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Faţă de aceste serii engleze evoluind în acelaşi sens, iată că 
în centrele pariziene, de unde au venit principalele renovări, 
se găsesc de asemenea principalele focare ale rezistenţei faga 
de dezvoltarea figurilor grotesti marginale. Familia manu- 
scriselor, care se esaloneazä, începînd cu Evangheliile de la 
Sainte-Chapelle (1260—1270)39, pînă la Chansonnier din 
Paris (începutul secolului al XIV-lea)31, valorifică cu sub- 
tilitate deopotrivă abstractia si viaţa, multiplicînd, pe de o 
parte, făpturile filiforme din ce în ce mai impercepubile în 
rinsouri şi în entrelacs care rivalizează cu labirinturile cel- 
tice, pe de altă parte, animalele mici şi păsările caçarate, 
mai apropiate, în cea mai mare măsură, de natura carolin- 
gianá decît de fanteziile romanice. Animalele, incorporate 
în ornament, se amplifică şi contururile lor se destramă 
odată cu ecloziunea unei flore mai stufoase de la sfîrşitul 
secolului al XIII-lea3? (fig. 5 şi 6). Uneori, adevărate cape- 
te de frunze se balansează pe gâtul lor. Figurine romanici- 
Zante, printre care un dragon cu o dansatoare în cerc, un 
dragon cu cap de pasăre, tinind o perlă în cioc, potrivit 
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Fig. 5. Dragoni şi figuri 
grotesti pariziene: A. Evan- 
ghelii, finele secolului 
al XIII-lea. British Mu- 
seum, Add, ms. 17341, — 
B. Decretul lui Graţian, 
1314, Paris, B. N., lat. 
3808, — C. Evanghelii de 
la Saint-Chapelle, 1260— 
1970. Paris, B. N. lat. 
17326. 


Fig. 6. Figuri groteşti şi 
dragoni parizieni: A. Cin- 
táref din Paris, 1280— 1315. 


medicină, 196.—B. Evanghe- 

lii de la Sainte-Chapelle, 
1260— 1270. Paris, B. N., 
lat. 17326. — C. Breviar 
al lui Filip cel Frumos, 
atribuit lui Maitre Honoré, 
inainte de 1296. Paris, B.N. 
lat. 1023. 


Montpellier, Facultatea de ` 


obiceiului sassanid', devin numeroase, la rîndul lor, într-un 
Graţian din 1314 care, după Porcher, a fost probabil exe- 
cutat chiar la Paris, scrib fiind însă un engleză. 


= Totuși, înflorirea cea mai puternică a acestor capricii 


se datoreşte lui, Pucelle. Libelule, fluturi şi păsări uşoare 
filffie în jurul antenelor, punctate de frunze, care se ter- 
mină deseori cu dragoni, cu trunchiuri omeneşti şi cu hi- 
mere bicefale în Breviarul de la Belleville** (1323—1326)%. 
La partea de jos a filei 37, o făptură alcătuită dintr-un 
tors omenesc ieşind din spatele unui animal face parte 
dintr-o categorie de făpturi din Psaltirea reginei Mary. 
Acelaşi animal este reprodus la fila 83 din Hewres pentru 
uzul Parisului, asa-numit din Savoia (c. 1330)55 fiind în 
corelaţie cu arta maestrului (fig. 7). Între timp Heures ale 


ù, Jeanne d'Evreux (1325—1328)% realizează capodopera ne- 


bunească a acestor marginalia de pe continent. Cartea mi- 
nusculă — mai puţin de nouă centimetri jumătate pe mai 
puţin de șase — conţine aproape nouă sute de motive, a 
căror virtuozitate de execuţie depăşeşte mijloacele mate- 
riale ale văzului si ale mâinii. 

Creatura specifică, purtind pe spate un trunchi de perso- 
naj, nu figurează numai pe bordură (fol. 174). Ea se stre- 


„coară și Între asizele coloanei textului, lăsînd capetele si 


De 


* Se referà la dinastia care a domnit în Persia de la 226 la 651. (N. Tr.). 
** Reşedinţa cantonului Rhône, arondismentul Villefranche, in Franţa. 
(N, Tr.) 
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pieptul în afară (fol. 31 si 73). Marginile manuscrisului 
sînt invadate complet de excrescentele capetelor de rînduri 
care constituie, ca în Psaltirea Windmill, latura dominantă 
a decorării sale. Sirene-marine, dragoni, urmăriri de cerbi, 
pesti reiau temele romanicizante prin excelenţă. Două 
himere încrucișate, cu cozile prinse în două rînduri vecine, 
își proiectează curbele simetrice (fig. 8). Dar ghidușenia 
sclipește în acelaşi timp cu o vervă care sfidează toate 
malițiozitățile imaginației. Un tap muzicant, cu o falcă 
drept violă si o greblă ca arcus, scapă dintr-un capăt de 
rind, unde este urmărit de un dragon. Nu lipseşte barba 
unui animal cu cap de om, iar gâtul unui melc se strecoară, 
lung, ca un șarpe. Oameni cu coadă în loc de picioare, tig- 
nesc, agitind arme, trompete, cărți, Grere, înșfăcînd ani- 
male. Unul dintre ei îşi scoate capul de pe umeri, ca pe o 
pălărie. Un dräcusor iese din ulciorul strîns între litere. 
roarea și gratia 151 dau mîna în chip straniu în aceste 
sene microscopice, cu contururi ferme, cu volume vapo- 
roase, care se apropie de fantasmagoriile engleze nu numai 
Prin exuberanta lor barocă, ci și prin motive precise. Au 
ost puse alături de Heures flamande din 1320%, ale căror 
guri semimarginale derivă dintr-un prototip comun. 
Breviarul zis al lui Carol al V-lea (înainte de 1380)? 
E oarecare număr din aceste teme, fiind apropiat mai 
es de Breviarul de la Belleville, dar Parisul devine în 
general“ din ce în ce mai discret în privința monstrilor. 
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Fig. 7. Animalul cu lors 
omenesc: A. Psaltirea re- 
ginei Mary, c. 1308. Londra, 
British Museum, Royal 2. B 
VII.— B. Heures ale Jeannei 
d’ Evreux, 1325— 1328. New 
York, Metropolitan Muse- 
um. — (C. Heures pentru 
uzul Parisului, c. 1330. 
Paris. muzeul Jacquemart- 
André ms. I (mărită). 


Dragonii se pierd pînă la urmă în frunzișurile $i în ramu- 
rile care i-au animat către 1300, în timp ce figurile gro- 
teşti se răresc în raport cu micile păsări cocofate, desenate 
cu haz. Fanteziile grupului Pucelle sint ca un foc de artifi- 
cii, după care urmează o acalmie, — 25 

Dezvoltarea este mai constantă, mai regulată în tot lan- 
tul atelierelor periferice din nord, unde aporturile noi se 
grefează în mod diferit pe sistemele locale, perseverind în 
obsesia „lumilor de-a-ndoaselea“. În nord-vest, ea preia 
direct continuarea seriei anglo-arteziene, marcată prin dra- 
gonii zebrati, făcînd să intervină flora și geometrismul pa- 
riziene şi revărsînd pe ramurile plantelor agátatoare o mul- | 
titudine de funambuli din cei mai ciudati. 
à Decorarea cărţii Histoire du Graal de Robert de Borron 
inaugurează? această fază către 1280. Meandrele dragoni- 
lor reiau abstractiile din Evangheliile de la Sainte-Chapelle 
pe o scară mai largă și mai solidă. Rinsourile se încarcă cu 
capete, deseori duble, cu tapi şi cu oameni avînd trăsături 
sirete, uimitori de vii. Un personaj înarmat cu o spadă are 
drept git o tijă lungă. Fiintele compozite sînt în mișcare, 
numeroase, de o virulență și de un umor fără margini. Un | 
cap de pasăre cu labe este dublat de o pasăre întreagă, 
care îi stă deasupra ca o creastă. Un cap omenesc cu o 
coroană este unit de un cap de pasăre în apropierea unui 
om pe picioroange (fig. 9). Personaje deghizate în animale 
se amestecă cu această fauna (fol. 261, 295", 339"). Unul 
dintre ele se află într-un sac păros cu un cap de 
cerb. O deschizătură la mijloc lasă să-i apară fata 
(fig. 12). El merge pe o ramură suspendată, terminîndu-se 
cu un dragon, însoţit de un cimpoi si de două trompete 
din care cîntă un spiridus bifrontal. O atmosferă de mas- 
caradă şi de sărbătoare domină toate aceste transfigurări. 
Marginea explodează ca o chermeză. 

Manuscrisul, considerat ca unul din monumentele cele 
mai importante ale picturii din Nordul Franţei, în a doua 


Fig. 8. Capete de rinduri: 
Heures ale Jeannei d? Evreux, 
1325— 1328. New York, Me- 
tropolitan Museum. 
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| iumátate à secolului al XIII-lea, statornicegte un program 
| al acestor combinaţii, pe care il regăsim. in mai multe ate- ` 
liere regionale. O Psaltire franciscană din 1290 aproxima- 
Geif reia elementele anluminurilor sale, inclusiv capul dublu 
de tap, la o scară mai mica. Livre d'Heures de la Thérou- 
anne, Marsilia si Paris (finele secolului al XIII-lea)!!, în 
care acelaşi cap de cornut apare ca o amprentă a grupului, 
“a Psaltire din Thérouanne (c. 1300)%2 abundă în gium- 
| ŞI O ° v v . 5 
buslucuri de aceeași speţă. cu o netă predominare a grylilor. 

Figuri alerte, în deformarea și în bizareria lor, tisnesc pe 

camurile şi pe dragonii care păstrează deseori urmele dun- 
® gilor lor. . RTE à 

Dragon zebrafi, cu un specific atît de diferit de dra- 
gonii „parizieni“, reduși la cifre simple sau integrate în 
| vegetaţia stufoasă, domină încă pe bordurile mai multor 
manuscrise arhaizante din aceeași perioada%, Dar micile 
figuri marginale se răspîndesc, si ele, ca o puzderie în 
toate centrele novatoare. Păsări, cîini catarati, în aurit, 
iguane cu aripi aurite, grupuri antitetice, patrupede cu cozi 
inläntuite, gryli cu perle în cioc, vinátori, muzicanți abunda 
într-o serie de cărți de o calitate si de o bogăţie inegale, 
în comparaţie cu Arras". Într-o Psaltire picardă (c. 1290)%, 
care, dealtfel, reproduce marile reptile cu corp dublu și cu 
cap omenesc din Psaltirea de la Liége, unele figuri sînt în- 
sotite de inscripţii care le situează în mediile regionale. 
Astfel, femeile dansînd, citind, în faţa monștrilor, sînt 
„dame Marole le bel“, „dame de Morvel“, „la demiselle 
d'Aties*. „Me dame de Wavenies* stă de vorbă cu un dra- 
gon. Legendele, raportate de unul din primii posesori ai 
manuscrisului, adaugă o notă de zburdălnicie lumii sale 
plină de himere si de maimuțe (fig. 10), jucîndu-se pe 
baghetele de încadrare, si o transpun, dintr-o dată, într-o 
realitate prezentă. 

În Heures zise ale lui Mahaut d’Artois (începutul seco- 
lului al XIV-lea)*6, un trîmbiţaș, în picioare pe frunziguri 
fragile, travestit in cerb, avind cap cu coarne magnifice, 
reia tema deghizării din cartea lui Borron. Vedem aici şi 
un cap stind direct pe picioare, cu scut şi armă în miini, pe 
care îl regăsim în Breviarul Sfîntului mormint, de la Cam- 

rai", Mai cu seamă figurile identice stabilesc anumite Ja- 
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Fig. 9. Bizarerii margina- 
le: A. Robert de Borron, 
Histoire du Graal, c. 1280, 
Paris, B. N., Fr. 95. — 
B.  Psaltire franciscană 
(Thérouannes, c. 1280, Pa- 
ris, B. N., lat. 1076, — C. 
Heures de la Thérouanne, 
sftrsitul secolului al X I11-lea, 
Paris, B. N., lat. 14284, 


loane ale vastelor repertorii încâlcite, ráspindindu-se pe 
aceeaşi bază. Manuscrisul conţine, pe de o parte, o floră si 
dragoni îmbucătăţiţi ca la Maitre Honoré, pe de altă parte, 
animale specific romanice, cu corp sau cap duble, inlantu- 
ite, încrucișate în scheme rigide și simetrice (fig. 11). Ro- 
manul lui Alexandru, decorat probabil la Bruges, pe baza 


unei comenzi engleze sau pentru un englez, de Jean de 


Grise (1338—1344)%, multiplica mastile reprezentate dese- 
ori în aceste şcoli învecinate (fig. 12). Personaje, avînd 
capete de capră, de măgar, de chne, de bou, de iepure, de 
vulpe, de vultur, se avîntă de-a lungul tijelor întinse pe 
borduri, ca într-un circ, cu femei nedeghizate. Pelerinele, 
care fac parte din această împopoţonare, sînt uneori mar- 
cate cu blazoane. Un om, a cărui figură are două repre- 
zentári se îndreaptă către un cerb, pe pieptul căruia apare 
al doilea chip, cu corpul virit în pielea acestuia, ca într-un 
gryl. Desenele aduc o documentaţie detailată asupra costu- 
melor de. sărbătoare şi ale teatrului epocii. Spectacolul se 
derulează în continuarea nástrusniciilor marginale, cu crea- 
turi supranaturale (iepuri ducînd oameni avînd mîinile si 
KEN legate, cocosi pe picioroange) şi în aceeaşi atmos- 
eră de vrajă. Frunzisurile bogate şi decupate provin din 
Estul englez. 

Grisaille-urile, corespunzînd acelora din Psaltirea reginei 
Mary, în Anglia, si ale lui Pucelle, în Franţa, apar si ele, 
din timp în timp, în această zonă. Cele din Cartea de ru- 
gáciuni pentru cei din Saint-Vaast (a treia si a patra 
decadă a secolului al XIV-lea), cu gryli şi centauri-muzi- 
Cant, sînt de o fineţe remarcabilă, cele din La Quête du 


Graal de la Arsenal, semnată în 1351 de Pierart dou 


Tielt — originar din Tournai — de o vigoare aproape 
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populară. Heures ale Margueritei de Beaujeu (c. 1361)51, reu- 
i nind aproape o mie două sute motive de împodobire, au 
fost atribuite, fără temei valabil, aceluiași pictor. Plante 
cu capete, plante cu trunchi omenesc, dragoni fără cap cu 
tije drept git, ca la războinicul din cartea lui Borron în 
care găsim şi pe trompetistul bifrontal, cu un instrument 
e dublu, serpuiesc pe borduri. Animale mici, cu ciocuri de 


pasare, incolàcindu-se în jurul corpului lor, reptile cu cap 
de iepure, melci farà cochilie, avind cap omenesc, animale 
in cochilie, păsări, peşti in X, dau năvală (fig. 13). Capul 
unei femei cafaríndu-se pe o ramură suspendată se separă 
de git ca într-un capăt de rînd din Heures ale Jeanne 
d'Evreux si zboară. Membre detașate se agită în jurul cape- 
telor. Lumea, desfrinatà de o imaginaţie metodică, tisneste 
printre fluturi a păsări, în lumina unei plăci de aur. Mar- 
ginea este ca o margine vrăjită, transfigurind orice lucru 
care pătrunde în ea. Ansamblul este suma subiectelor şi 
formelor din cea mai de pe urmă fază. 

… La periferia Nord-Est, grupul din Champagne și grupul 
din Lorena nu evoluează în același mod. Pe Biblia cate- 
dralei din Reims (începutul secolului al XIV-lea)%2, se 
ridică pe o bordură antene lungi terminîndu-se cu buchete 
de iederă sau de frunze de stejar, înrudite cu vegetaţia 
sculptată de pe monument, sau cu trunchiuri de personaje 
(îngeri $i muzicanți) si de animale (monștri si cerbi) cu o 
TNT ligrafie aridă și în culori de o strălucire aparte. Nici 
—  funambuli, nici capete de rinduri zoomorfice nu altereaza 
„echilibrul monumental al paginilor sale mari, Rámii sur- 
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Fig. 10. Drácovenii margi- 
nale: A. Psaltire si Livre 
d'Ileures pentru cei din 
Saint- Amand, începutul se- 
colului al XIV-lea. Paris, 


B. N., lat. 13260. — B. 
Psaltire picardá, c. 1290. 
Paris, B. N., lat. 10425. 


Fig. 11. Ciuddfenii margi-.. 
nale: A. Breviar al sfintului 
mormint de la Cambrai, c. 


1290. Cambrai, 102— 103. 
— B. Heures zise ale lui 
Mahaul d'Artois, începutul 
secolului al X1V-lea. Cam- 
brai, 87. 
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prins de absenţa lor din aceste volume somptuoase, aparti- 
nînd tocmai acestui mediu și acestei epoci. 

Le regăsim în cărţile executate pentru Renaud de Bar, 
episcop de Metz (1302—1316)5%: creaturi cu gíturi fără 
sfîrșit, răsucite, și cu capete mari tunse în creștet, sirene 
marine, un sciapod, un elefant cu un castel în spate, urmă- 
riri de iepuri, reptile înlănţuite. Multitudinea lor a fost 
chiar interpretată ca un indiciu al originii engleze a unuia 
din manuscrise54. Un Breviar din Messina sau din Tou- 
louse (prima treime a secolului al XIV-lea)55 etaleaza fap- 
turi fantastice aproape pe fiecare pagină. Dragoni multi- 
colori cu gîturi enorme, deseori păroase, încadrează foi 


întregi din Livres d'Heures de la Metz (c. 1340)%. Au ca- 
pete de animale feroce, capete de femei voalate si de băr- 
bati cu glugi, capete de episcopi cu trăsături crispate sau 
grimasante si sînt escortati de sfere de aur ca de nişte sate- 
liu. Aceleași puncte de aur însoțesc monștrii, printre care 


o lighioană dublă, formată din două mari rinsouri suple, 
cu față omenească gînditoare si gravă, avînd deasupra o 
casca ciudată, într-un Pontifical de la Besangon (mijlocul 
secolului al XIV-lea)57 (fig. 14). Formele pure, conventio- 
nalul figurativ se încarcă cu un realism concentrat. 


Fig. 14. Curiozităţi margi- 
nale: A, Pontifical de la 
Besançon, mi jloculsecolului 
al XIV-lea, Paris, B. N., 
lat. 17336, — B. Pontifi- 


„na, 


ticulară, CW 


cal de la Metz, 1302— 1306 DA 0 
i É wish Yom 1 ERE A ROC n ^ di 
Huddersfield, colecție par- vă PE A on 


Fig. 12. Personaje deghiza- 
te: A. Robert de Borron, 
Hisloire du Graal, c.1280. 
Paris, B. N., Fr. 95. — B. 
Romanul lui Alexandru a- 
tribuit lui Jean de Gríse, 
1338— 1344, Oxford, Bod- 
ley 264. 

e 


Fig. 13. Maimufáreli mar- 
ginale: Heures ale Margue- 
rilei de Beaujeu, c. 1361, 
Londra, British Museum, 
Add. ms. 36684, si New 
York, Pierpont Morgan 754 


Renania si şcolile germanice urmează acelorași impulsuri. 
Doux Antiphonaires din Colonia, datate din 1299, inaugu- 
-ează înflorirea marginilor, care se continuă într-o serie 
compactă pînă la mijlocul secolului al XIV-lea”. s 
zoomorfice au puritatea liniilor p in timp ce figu- 
rile cățărate, hibride, pasar! și patrupede in costume sur- 
prinzătoare, se multiplică și Joaca farse cu vioiciune. Pe o 
pagină mare dintr-un Graduel* renan (c. 1320—1330), un 


v An e | 
om ţine un peste în lesă ca pe un cine. Manuscrisul este 


decorat cu o Liigendichtung. | | à; 
Centru de atracţie si de ráscruce de mari drumuri, Co- 


lonia era alimentată din abundență prin diverse surse fran- 
ceze şi flamande, însă Angliei, cu care relaţiile erau con- 
tinue si strînse, prin intermediul ligii Hanseatice, 1 se atri- 
buie în general cea mai mare parte a acestor aporturi?. 
Curentul urmează valurile insulare care au produs în Ger- 
mania, pînă la mijlocul secolului al XIII-lea, o ecloziune 
deosebită a grotescului în spiralele si in încadrarea iniția- 
lelor. -Orfevrăria din regiunea Meuse și din valea inferi- 


oară a Rinului, racla de la Saint-Albin (1186), de 
exemplu, conţinea anticipări ale acestor ciudățenii, începînd 
cu „perioada de tranzifie“60, Introdusă pe un teren pre- 
destinat, tema a avut o urmare atît de impetuoasă și atit 
de amplă, încît chiar capriciile marginale ale lui Jean 
Pucelle au fost puse în corelaţie cu aceste repertorii anglo- 
mosane, anglo-renaneó1. Termenul Lügendichtung cores- 
punde, fixîndu-i limitele geografice, noţiunii din întreaga 
periferie septentrională, unde sistemele se ráspindesc modu- 
lind elementele, însă în aceeaşi obsesie de babewyns, de 
„lucruri de-a-ndoaselea“, de Wunder aller Wunder. 

La periferia Sud, o ramură laterală se formează paralel. 
Transmiterea este fulgerătoare. Psaltirea de la Arlesé?, Lois 
d’ Aragon, unde s-a crezut că poate fi identificată o mînă 
engleză, școala lui Oderisi da Gubbio, maestrul bolonez 
care a reprezentat, pentru Dante, onoarea artei che allu- 
minare è chiamata in Parisi, reiau marginile cu comicării 
si cu dragoni, începînd cu sfîrşitul secolului al XIII-lea. 
Dezvoltarea continuă totuşi sub impulsul unor factori dife- 
riti: islamici în Spania, islamici si bizantiniéé în Italia, de 
unde se îndreaptă către mijlocul secolului al XIV-lea, pe 
de o parte, către Boemia, pe de altă parte, către Catalonia. 
Provența (pe vremea papilor) le-a suferit desigur influenţa, 
pästrindu-si însă caracterele inerenteS8", Livres d’ Heures, 
executat fără îndoială la Avignon către 136099, contine pic- 
turi italiene si combinaţii marginale si semimarginale în 


——— — 


* Carte de cîntece pentru liturghie, la catolici. (N. Tr.) 
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culori pale, de o neasemuitá fantezie (fig. ef Capetele de 
rînduri aspiră monștrii şi oamenii, dezarticu îndu-i. Păsări 
bicefale, picioare cu gîturi serpuind în jurul unor bile de 
aur, picioare slujind drept acoperamint unor capete, capete 
acoperite cu dragoni, sînt tratate cu brutalitate în detaliu 
şi cu îndrăzneală în asamblarea părților. Reluate într-un 
cere profund marcat de trecutul său romanic, aceste 
amestecuri dezinvolte întrec cele mai îndrăznețe montaje 


zoomorfice din nord. 


4 


Răspîndirea marginilor decorate și a faunei lor specifice 
nu se limitează la diferitele tipuri de manuscrise. Ea trece 
mult dincolo de domeniul său propriu, pînă la frescă si la 
vitraliu. Babuinii, pe care artiștii îi reprezintă pe pereţi, 
s-au înmulțit şi s-au dezvoltat mai întîi pe pergament. Cei 
de la biserica din Hailes (c. 13506, aflaţi în spatele patru- 


pedului, cu cap omenesc şi cu cap de elefant, provin de-a 
dreptul din chenarul unei pagini. Cartea cu crochiuri de 


- la Cambridge, care reuneşte mai multe serii eșalonîndu-se 


de la sfîrşitul secolului al XIII-lea pînă la 1400, conţine 
o colecţie de modele putînd servi tuturor scopurilor, inclu- 
siv marilor compoziții. Fantasmagorii marginale se găsesc 
pe bolțile sălii joase de la episcopia din Beauvais — sirene 
marine par caligrafiate cu o scriitură măruntă si largă 
(secolul al XIV-lea), pe balustrada corului catedralei 
(fig. 17) — centauri — muzicanți, himere, dragoni 
(c. 1325)7 și pe grinzile unei case din Colonia — sume- 
denie de gryli extravaganti (după 1370)73. Plafonul casei 
Templierilor din Metz (secolul al XIV-lea)/4 reproduce 
margini întregi cu fabule, în care animalele maimuță- 
resc Te În Sudul Franţei, mănăstirea de la Fréjus 
(secolul al XIV-lea)/5 însumează gryli, dragoni circulari, 
patrupede tinind două labe pe panourile dintre grinzi, ase- 
menea unor metope, precum cuprinde si Logis de l'CEuvre 
la Pont Saint-Esprit (secolul al XV-lea)/é în compartimente 
inegale, delimitate de nervuri. Sirene cu coadă dublă, dra- 
goni cu cap de cfine, patrupede cu cap de episcop sau de 
pasăre se aplatizează și se întind aici ca la capetele de 
rînduri, Întreaga varietate a temelor si a compozițiilor ela- 
borate în decorul cărţii este proiectată pe plafon (fig. 18). 
Catalonia (San-Miguel de la dent sfirsitul secolului 


al XIII-lea, Liria, c. 1300, sacristia din Tarragona, c. 1400), 
Spania (Teruel, secolul al XIV-lea) colorează această ima- 


Fig. 15. Capricii margina- 
le: Graduel renan, c. 1320— 
1330. Frankfurt, 4246. 
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Fig. 16. Bazaconii margi- 
nale și capete de rindurt; 
Heures și Culegere de rugă- 
ciuni. Avignon, c. 1860, 
Paris, B. N., lat. 10627. 


à D | | BE is 
gistica cu arhaisme locale si cu motive musulmane care îi 


conferă o savoare exotică. e: 

La vitralii, propagarea n-a lost mai puțin directă. Gro- 
decki semnalează apariţia figurilor groteşu, pe care o pune 
în legătură cu manuscrisele engleze și pariziene, incepind 
de la mijlocul secolului al XIII-lea, la partea de sus a unui 
gol de fereastră (B) de la Sainte-Chapelle. Bordura unui 
vitraliu dispărut de la Notre-Dame din Paris (capela din 
latura de nord, prima jumatate a secolului al XIV-lea) con- 
tine capete, gryli nástrugnici, in compartimente; considerați 
ca prototipuri ale unei decorari normande . La Saint-Ouen 
din Rouen, (capela Saint-Mathieu, mijlocul secolului al 
XIV-lea), ciudăţeniile se açaza in ordine pe aceste panouri, 
suprapuse pe laturile ferestrelor in grisaille, cărora le for- 
meazà un adevărat decor marginal. Un episcop al mari și 
un centaur-muzicant apar în interiorul unui cvadrilob din 
mijloc. Medalioanele, atribuite aceluiaşi atelier normand, 
din capela castelului La Mailleraye?8, înfăţişează un centaur 
şi un jongler făcînd să danseze un urs pe labele din faja, 
ca Salomeea cu picioarele în aer, toate trăsăturile pastrind 
caracteristicile picturii de pe un manuscris. Pe fragmentele 
găsite la Saint-Père din Chartres, figurinele nastrusnice, 
desenate cu penel alert, se decupează pe sticla incoloră, 
pusă în valoare de un galben argintiu, ca pe un perga- 
ment. În fine, la Saint-Quentin, vitraliile bibliotecii 
Collégiale (mijlocul secolului al XIV-lea), cunoscute prin 
desenele lui Fleury si ale lui Hachet*9, sînt invadare de 
păsări, de fluturi, de monştri care se zbat pe un spalier 
întins în jurul scenelor, înfatisind legenda patronului bise- 
ricii (fig. 19). Elementele unei pagini ornate și istoriate se 
regrupează aici şi se string în căutarea aceloraşi contraste. 
Ceea ce subzistă din vitraliul laic al epocii, care a suferit 
cel mai mult ravagiile timpului, atestă o reluare sistema- 
tică nu numai a temelor, ci chiar a stilului, muşcător, sprin- 
ten, cu care au fost create. 


Lumea marginilor se extinde la diferite domenii ale pic- 
turii și marginea însăși nu încetează să evolueze. Ecloziu- 
nea unei flore care pune alături plantele agäçätoare de 
frunze din ce în ce mai îmbucătăţite pe ramuri din ce în 
ce mai imperceptibile, frunze de acante rupte în bucăţi, în 
culori sclipitoare, albastre, mov, aurii, de origine italo- 
avignon-eză, introduse către 1410 la Paris, care le trans- 
formă în vegetaţie flamboaiantá81, florile şi fructele natu- 
rale şi o figurare totodată mai realistă şi mai stranie a 
întregii faune reînnoiesc în mod radical miniatura în cursul 
secolului al XV-lea. O filă din acel Heures de la Torino 
(1420—1430) plasează în această decorare un păun, o mai- 
mujà şi dragoni viió2, Atelierele lui Guillebert de la Metz 
(1420—1445) si ale lui Loyset Liéted (Hesdin, 1454— 
1460)% dau o nouă strălucire unor figuri grotesti multi- 
colore, cu trăsături spirituale si precise. Un drăcuşor, ieşind 
din cochilie, cu picioarele roşii, jumătate de tors (brațul si 
sînul din stînga) albastră, cealaltă verde. Philippe de Maze- 
rolle, identificat cu Liévin van Lathem, care a marcat prin 
talentul său, către 1470, şcoala de la Bruges%, populează 
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Fig. 17. Comunicării în bordurile cu personaje monstruoase, cu hibrizi inaripati, 
pictura murală: Colonia, colorați ca nişte fazani, cu papagali, cu cocosi, cu acante 
EE albastre şi galbene şi cu pansele printre care personajele 
sînt amestecate. Executat direct pe pergament, decorul se 
înalță pe un fond clar într-o prospeţime $1 o lumină mati- 
nale. Sint aici și lei în auriu, maimuțe, veverite si dragoni, 
trataţi cu o exactitate extraordinară. O carte, tot de atunci, 
scrisă în olandeză Heures®, de la Dresda, datorată unui 
A maestru din Bruges, precum şi alte manuscrise flamande din 


perioada următoare (1470—1500)8, abundă în aceste fu- 
ziuni de adevăr cu factice, de adevăr cu un adevăr incom- 
patibil. Un cerb bărbos se învecinează cu o lebădă, cu flu- 
turi, cu scoici de aceeași dimensiune. Pasărea bifrontală, 
himera cu două capete, din care unul omenesc si celălalt 
de dragon, avînd o labă cu ghiare şi alta cu copite, se 


Fig. 18. Pantezii pe pla- 
foane: A. Préjus, secolul 
al XIV-lea.— B, Pont-Saint- 
Esprit, secolul al XV-lea. 
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ivesc printre florile din grădină. Universul care a evoluat, 
pînă acum, în ficţiune şi în irealitate, se integrează în viaţă 
şi-i adoptă formele, atingind totodata domeniul miracole- 
lor (fig. 20). Făpturile fabuloase capătă un caracter orga- 
nic. Corpurile, membrele disparate se acomodează cu ușu- 
rinfá. Părul, penele, solzii sînt abil redate. Ultima generaţie 
a monstrilor marginali din evul mediu pare ca este repro- 
dusă după natură, natură strălucitoare și plină de bizarerii. 
Asistăm la materializarea unui vis. Realismul fantastic, 
avînd unul din izvoare în Ţările de Jos, îşi încheie evoluţia 
printr-un amestec de regnuri zoologice contrarii, într-un 
răsad de plante artificiale, dezvoltindu-se nestinjenit. El 
caracterizează principalele serii ale acestei ultime faze. 
Fără a fine seamă de ramificaţiile sale burgunde, siste- 
mul se întinde foarte curînd spre sud-est, odată cu Livre 
d'Heures al lui Ludovic de Savoia (1440—1465)57. În Nor- 
mandia, Antiquités Judaiques ale lui Georges d'Amboise, 
provenind dintr-o scoalà de la Rouen (c.1494), cuprind 
Esdr identice cu acelea ale lui Liévin van Lathemt8, Atelie- 
rele de pe Loara reiau, la rîndul lor, împreună cu Fouquet, 
aceeaşi tratare. Un porc cu un corn și o pasăre cu cap de 
cine pe piept se agită sub o tufa de fragi încărcată cu fructe 
enorme, Într-un Boccaccio de la München (1458)%. Heures 
ale Dianei de Croy (c. 1464) și Heures pentru uzul Romei 
(c. 1465)%, ale unuia din cei mai buni elevi ai artistului, 
au marginile pline de creaturi cu atît mai fantastice cu cît 
detaliile lor sînt mai adevărate. Bestiarul lui Maître Fran- 
cois (Fouquet? c. 1476)?! este exact, vivace, în combinaţiile 
sale cele mai absurde. O trompa de elefant atîrnă cu natu- 
ralete de botul dragonului. Două capete, suprapuse pe pîn- 
tecele unui hibrid, apar ca nişte excrescente normale. Dra- 
goni antitetici, cu gîturi inlánfuite ca în iniţiale sau ca pe 
nenumărate capiteluri din secolul al XII-lea, au fiecare 
parte a corpului — capete delicate, nervoase, coadă de so- 
pirlă, aripi membranoase — marcată de un naturalism 
autentic. Chiar mișcările care trasează curbele simetrice par 
să fie spontane. 
Modul de tratare devine universal şi ajunge la trompe- 
l'ail unde se simt, odată mai mult, ca pentru acantă, apor- 


 turile italiene”. Frunzele și florile pictate, inclusiv speciile 


flamboaiante, își proiectează umbrele pe margine, aceasta 
fiind acum acoperită de o tentă într-o singură culoare, ca 
$1 cum ar fi plasate aici din întîmplare. Păsări, sirene, cen- 
tauri se zbat într-un Breviar flamand, executat înainte 
de 147693, Heures de proveniență Gand-Bruges, asa numite 
da Costa (primul pátrar al secolului al XVI-lea)?^, face să 
reiasă viguros pe fondul galben, ca de aur, o vegetaţie 
proaspătă, scoici și cranii, oameni sălbateci, animale cu 
trunchi sau cu cap de om şi insecte. În timp ce, în minia- 
tură, realitatea ia formă progresiv, în desfăşurarea unui 
episod epic, pe bordură, povestirea devine realitate. 

„Pagina imprimată reia aceleași desene, înăsprindu-le tră- 
Saturile, Acel Missel de la Verdun, publicat în 1481 de 
ean Du Pré, primul librar parizian care a introdus gra- 
Vura în carte, face să apară aceleași creaturi în aceeași 
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Fig. 19. Fantasmagorii tn 
vitraliu: A. La Maillerage, 
c. 1350. — B. Saint-Quen- 
lin, Bibliothèque de la 
Collégiale, mijlocul secolu- 
lui al XIV-lea, dupá E. 
Fleurg. 
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floră, legind frunzisul stilizat de plante naturale. Compo- 
zitiile lui Pierre Le Rouge pentru Vincent Commin (Paris, 
148$) si pentru Guy Marchand (Paris 1491)% reproduc 
dragonii, grylu, fiinţele compozite din manuscrisele epoci. 
Mai multe teme nu vor întirzia insa sa se adapteze Renas- 


teril. 


à evoluat constant de-a lungul evului mediu, ajunge la 
B > . w A . * 
grotescul propriu-zis. Se ştie cà acest cuvint provine din 


bizareriile ornamentale care au fost găsite în ruinile pe 
jumătate îngropate ale Romei, ce erau numite „grote . 
Benvenuto Cellini (1524)% s-a opus la „folosirea acestei 
denumiri, precizînd că „celor Vechi le plăcea să compuna 


animale fantastice înrudite cu capra, cu vaca, cu iapă și 


tot aşa ei formau din rinsourile de frunzis specii de monștri; 
si acest termen de monstri şi nu cel de figuri grotesu tre- 
buie aplicat acestor compoziţii“. Descrierea corespunde de- 
finitiei babuinilor, compuși dintr-un urs, un leu, un magar, 
din manuscrisul de la Canterbury, în ump ce rinsourile 
antropomorfe sau zoomorfe constituie unul din motivele 
fundamentale ale vegetației marginale, provenind din ver- 
suni islamice. Avem, astfel, de-a face cu o perfecta con- 


cordantá si cu un schimb de elemente. ` y 
in Livre d'Heures a lui Maximilian I (1515), Dürer 


combină, pe margini, candelabre, amorasi, capete din frunze, 
C 


Fig. 20. Năzarăvănii din 
secolul al XV-lea: A. Jean 
Mansel, Les Histoires Ro- 
maines, Atelierul lui Liédet, 
Hesdin, 1454— 1460. Arse- 
nal, 5087 (mărită). — B. 
Boccaccio de la München, 
Jean Fouquel, 1458. Mün- 
chen, cod. Gall. 369. — C. 
Carte de rugăciuni de la 
Saint-Etienne din Dijon, 
sfirsitul secolului al X V-lea. 
Paris, B. N., lat 819. — 
D. Quinte-Curce, Istoria lui 
Alexandru, sfirsitul seco- 
lului al XV-lea. Geneva, 
16. — E. Sfintul Augustin, 
Cetatea Domnului, Mattre 
François, c. 1476, Haga, 
Muzeul Meermannowestre- 
enien, 11. 


hidre din antichitate cu personaje $1 pasari NAS Zeg 
souri şi cu dragoni, perpetuind Fous mec dé igi sh e? 
pioasele esafodaje de orfevrărie, de p pis la perii a 
ale italienilor sînt pline de funambuli z urda niciy prove- 
niti din diferite repertoril. Fondul, formele, Giel MM NT 

i animat cu cai de mare, tritoni, delfini, 


logie a decorului et, à 
ett cu capete, acante cu corpuri de personaje sau de 
animale, provin direct din ornamentele grotelor, Dar se 


găsesc în ele și figurine venite din «x RN cu 
aripi de liliac, pe care Occidentul i-a luat c $ onina ince 
pînd din secolul al XIII-lea, necunoscuți Eulen greco- 
romană, animale cu gîturi lungi, cu cozi innodate in entre- 
lacs, compoziţii din păsări, patrupede și oameni, corespun- 
zînd exact anumitor tipuri curente din decorul marginal 
gotic. Panourile ornamentale ale lui Zoan Andrea din Man- 
tova (1505), ale lui Giovanni Antonio da Brescia (incepu- 
tul secolului al XVI-lea), ale lui Agostino Must, zis Vene- 
ziano* (c. 152097, conţin mai mulţi reprezentanţi ai acestei 
faune (fig. 21). Figurile grotesti din Italia septentrională 
sînt puternic contaminate de bizarerie, cu toate că provin 
dintr-o moştenire antică. Cărţile venețiene le readuc pe 
bordură, tratíndu-le arhitectural”. Grupuri antitetice, hi- 
mere, grifoni, personaje și păsări, distribuite în jurul unor 
vase sau medalioane, se suprapun ca pe pilastri. S-a do- 
vedit că decorul sculptat s-a inspirat mult din aceste gra- 
vun în toată Europa”. Dacă ornarea manuscrisului a avut 
o prelungire în pictura monumentală și în vitraliu, stampa 
în alb și negru a fost reprodusă în relief. 

Ciclul capriciilor marginale se încheie printr-o reluare 
instantanee, datorită unei descoperiri si unei mode a vechi- 
lor compoziţii, concepute ca o antologie și ca un micro- 
cosm de artificii. Faţă de realismul fantastic al Nordului, 
izbucnesc” fanteziile naturii romane, cristalizind si epurînd, 
intr-o zvicnire febrilă, același lucru. La începutul secolului 
al XVI-lea, dezvoltarea se produce prin contrapunct. 


5 


Înflorirea marginilor, începînd de la finele secolului al 
XIII-lea, eclipsează, într-o oarecare măsură, literele ani- 
mate care făceau la început parte din ele $1 care chiar le-au 
cucerit, la origine, cu excrescenţele lor. Sistemul este reluat 
totuși în mai multe grupe. În Anglia, majusculele cu dra- 
Boni Supraviefuiesc pinà în manuscrisele familiei Bohum 
(c. 1370). În Franţa Hewres ale Jeanne d'Evreux nu are 
numai capete de rînduri zoomorfice. Iniţialele — început 


. A . + . e ` Ki 
E rînduri — Stau in poziţie simetrică față de ele, luînd 
eseori forme animaliere. Ele se regă 


ër: Dën ZC prena e okt animale de toate spe- 
e istoriale de la Arsenal, di i i 

» Cin al treilea pă- 

trar al secolului a] XIV-lea100, ale cărei Berg, a ga? 


^ G ^ 
cores t Morris Shit Quos e entr ntn st 
€ (după Bandinelli), (N, Tr.) 


Bet 2 ^ ) T ` " e W e 
tradiția lui Jean | ucelle, prin fineţe si totodată prin fan- 
tezie. Într-o cartă a lui Carol al V-lea din 1380101, în lite- 

" D ^ +. » y y 
rele K si A vedem personaje în picioare si rásturnate ȘI 
. a ^ " A Se 
în chip analog, Fecioara cu pruncul, precum și mulțimea 
în reculegere. O monogramă a aceluiași rege combină 
monștri, peşti și păsări în aproape toate literele unite si 
unse în KAROLVS f Ti 
d în K VS, conform unor procedee specific 


è V A è D . e 
arhaice102, Însă în est și nord-est, unde inițialele romanice 


“si-au urmat imperturbabil dezvoltarea pînă la sfârșitul se- 


colului al XIII-lea, se stabilesc acum principalele serii noi. 


Unica ilustrație din tratatul De Naturis Animalium de 
Heinrich von Schüttenhofen, executat la 1299 în abația 
de la Heiligenkreuz în sudul Austriei103, se găsește într-un U, 
cuprinzind un dragon în curbura sa, un sciapod, un per- 
sonaj stetocefal* şi un vînător de eren — în jambaj; o 
maimuţă, un cerb, un licorn si un grifon — în rinsourile 
de umplutură (fig. 22). Un întreg program este anunțat 
prin această îngrămădire de imagini din Bestiar, în inte- 
riorul unei litere izolate. 

Pe închizătura corului din Colonia (1325)104, litere ani- 
mate, dragoni, personaje luptind, oameni sălbatici, măști, o 


luptă cu un leu, trasate în auriu cu penel fin, desfăcut ca 
o pană, sînt reproduse, împreună cu ciudățeniile margi- 
nale, dar școlile de dincolo de Rin adoptă în general, în 
cursul secolului al XIV-lea, un sistem aparte al acestor 
compoziţii. Initiala se umple cu creaturi vii, fără a fi posi- 
bilă identificarea lor. Ea le cuprinde ca o cutie sau mai 
curînd ca o casetă, în care figurile sînt aranjate cu grijă şi 
se detașează pe un fond sumbru. Folosit în miniaturile 
carolingiene1%5, procedeul a fost reluat de unele grupuri 
romanice, Première Bible (c. 1000) si Lectionnaire de la 
Saint-Martial (c. 1000) din Limoges prezintă exemple, 
cu siluetele animalelor inserate în ocru, roşu sau brun. Îl 
regăsim brusc, în cea mai mare parte a atelierelor din zona 
vastă pornind din Țările de Jos, Colonia, Rinul Mijlo- 


* Monstru avind capul pe piept. (N. Tr.) 
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Fig. 21. Figuri groteşti ita- 
liene: A. Giovanni Antonio 
da Brescia, c. 1500. — B. 
Agostino Musi zis Veneziano, 
c. 1520. — C. Daniel Hop- 
fer, c. 1525. 


CO 
Cei RS 
NS QS N N N N 
adu ER 
awl 


SS 
SNS 


"y 


CLS 
E 
Y, 
Se PA 
SII 


D 
Ze 
Së, 
Zi 
ZW 

Ge 


Y 
We 
4 D 
Y “a ZĂ 7 / 
7 pe s 
MA, ibi ML 7 TU DE 
D 4 ch, Fee Z 
E A Y, "e ADA Y, 4 
34 4 CDR A f 
Kg Y AY / / 
^ A AM 
/ 4 
LT 
A (7 


Se C, 7 


r P, 
/ "2 Y 
4 Ge 4 


7 ) Ge 


Sg 
KR 
SS 


Fig. 22. Literă zoomorfică 
De Naturis Animalium de 
la Heiligenkreuz, 1299, ini- 
tialá U. Viena, cod. 1599. 


Fig. 23. Litere-casete: A 
Lectionnaire de la Saint 
Martial din Limoges, ini- 
fialá P. c. 1000. Paris, 
BEN, lat. 5301. — B. 
Graduel de la Catherinen- 
thal (Elveţia), inițiala D, 
1312. Fosta colecție Dyson 
Perrins. — C. Biblie din 
Boemia, inițială H, c. 1390. 
Bamberg, A. 1. 


n T y "ust, 110 X et, v zig 111 fig, 23 j 
ciu 08, Elveţia 10? pînă in Bas A , Vire e ( An | 
Scene de vinătoare și de urmariri, E 
sau adosati, se detaşează clar pe un fond pes e ES 
vase antice sau în nervurile marmurilor italiene. “igur 
«act! amestecate cu vegetaţie gotică, intervin continuu 
grotesti, amestece € y le în literă, iar aceasta re- 
Ma acest decor. Marginea DatrunOe 0 E ANT 
în acest decor. NMouenind tonurile, negativul lor. Ea 
produce întrucitva, rasturnin [ izie si de sobriet; 

^ reconstituie cu rafinamente de precizie $1 0€ A 
se reconstituie Cu. Së a le confunda, într-un spațiu 
multiplicind figurinele, fără a le confunda, Intr Ele di 
redus, înfărindu-i arabescurile. S-a crezut că școlile din 


Boemia au contribuit mult la constituirea motivelor. sale, 


dar Boemia însăşi le schimbă caracterul, înlocuind, începînd 
de la mijlocul secolului al XIV-lea, siluetele plate prin 
camaieuri cu relief suplu, transparent, cu ingeri 3 sfinţi 112, 
cu lei si vipere1%3. În Evangheliarul canonicului Jean de 
Troppau (1368)1%, initiale pe întreaga pagina includ, în 
caseta lor, personaje roşu, suprapuse fl aliniate, ȘI inval- 
miseli de monstri albastri. O țesătură de dragoni cu ochiuri 
multicolore este întinsă în spatele unui L. 


e a e ^ A w e v A 
O Ajungem în pragul ultimei epoci, cea mai strălucită, în 


care apar alfabetele întregi, de la A la Z, concepute spre 
a servi ca model copistilor. Primele două care ne-au par- 
venit sînt păstrate, unul la Berlin, celălalt la Bergamo. Cel 
de la Berlin, desenat în peniță către 1400115, se leagă direct 
de cele mai pure tradiţii romanice (fig. 24). Cele mai multe 
litere sînt compuse din personaje si dragoni recăpătind 
toate vechile lor araniamente: oameni luptind cu animale, 
apucindu-le strîns, călărindu-le, animale încolăcite, încru- 
cisate, întredevorindu-se. Figurile sînt mari, robuste, agi- 
tîndu-se cu furie. Temele principale, care erau Împrăştiate 
în diferite cărți, se găsesc reunite aici, aranjate în ordine, 
restabilite în asprimea si în fermitatea lor de la început. 
Unele detalii. capetele si efturile animalelor, personajul 
strivind un cîine de formă triunghiulară, foarte apropiate 
de R-ul unei Weltchronik bavareze din epocatté, permit 


v . e. + . 
sa asociem ansamblul de cele din sudul Germaniei. 
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Alfabetul de la Bergamo, aproximativ din 139017, cu 
leere gotice ŞI nu romans, schimbă complet elementele. 
Niciodată Încă nu se vazuserà litere atit de complexe, atit 
de savant construite pe o rețea atit de greu de acoperit. 
înlocuirea curbelor prin unghiuri produce un fel de șoc, 
„vând drept consecință suprimarea bestiarului lor specific, 
în primul rînd a dragonului, si renovarea completă a mate- 
riei, Subiecte din ce în ce mai neașteptate se ivesc rînd pe 
sind, în părțile drepte, verticale și oblice: o femeie în pi- 
doare pe o pisică, tinind un șoarece în mini, cu un pitic 
bărbos plutind în aer, în faţa sa și care o acoperă cu un 
voal (C); un măgar care dansează pe o lebădă, în faţa unui 
personaj cu un leu pe cap (D). Animale sălbatice și domes- 
tice, oameni se invalmagesc în esafodaje aberante (A, E, E, 
G. 1...) Litera M simbolizeaza Bunavestire, Q un turnir, 
V îndrăgostiţi pe care un rival îi ameninţă cu spada. Ar- 
mătura este umplută În mod remarcabil (fig. 25). Fie că 
Ant constituite din una sau din mai multe figuri, trăsătura 
de unire fiind extremitatea lor ascuţită, literele se decu- 

y . D (Y) D e ^ 
pează cu claritate. Litera K este compusă din trei oameni 
sălbatici, S din patru animale, X din patru muzicanți, fă- 
când salturi în toate sensurile. Introducerea formelor gotice 
nu face decît să reanime și să pună din nou la punct toate 
tehnicile compoziţiei romanice. 

Desenele sînt de Giovannino dei Grassi, sculptor și arhi- 
tect, care a lucrat la domul din Milano. Ele reproduc 
totuși modele germanice. Fragmentele unui alfabet de la 
Wiirzburg, cu acelaşi G (fig. 26) însă cu un D diferit, ne 
dau asemenea exemple. Ceva mai recente (c. 1400118, mai 
rudimentare, mai aride, mai arhaice ca aspect, ele consti- 
tuie o variantă a aceleiaşi grupe. Cele două serii, care inau- 
gurează o nouă fază a dezvoltării initialelor cu ilustrații, 
din care una este o restabilire completă si cealaltă o repla- 
mädire totală a sistemelor primitive, se statornicesc în 


aceeași zonă bavareză, în ultimele decade ale secolului al 
XIV-lea. 


Fig. 34. Initiale H: A. 
Manuseris romanic, Laon, 
secolul al XII-lea, după 
Fleury. — B. Alfabet de la 


Berlin, c. 1400. — C. Ini- 


liale R. ms. bavarez, c. 
1100, Maihingen, 1. 3. 
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St eer MCE CAlfabetele gotice au avut o amplă continuare cu varia- 
d d d 41 1 à D D a a 

c. 1390, Bergamo, col. VII, Ml Mine Litera A este reprodusă aidoma, cu doi oameni 
sălbatici în picioare pe o gâscă (o gâscă albastrá?... ca la 

Reinmar von Zweter) si pe un patruped, luptindu-se cu un 


leu situat mai sus, pe o dală funerară din regiunea Augs- 
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or 


burg (c. 1450)1% (fig. 27), cu un mágar rásturnat ín locul 
unui om — în lucrarea lui Martin Schott, în care alte 
semne sînt si ele deseori reînnoite!2. Tipografii din Stras- 
bourg au folosit în mod constant litere izolate, gravate la 
o scară redusă, provenind din aceste culegeri'?!. 

Al doilea alfabet gotic complet, aflat în posesia noastră, 
înregistrează modificările numeroase, intervenite începînd 
din prima perioadă (fig. 28). Multiplicarea scenelor reli- 
gioase (Încoronarea Sfintei Cecilia — C; S fintul Ioan Bo- 
tezătorul — D; Sfintul Cristofor — U, V, W; Sfintul 
Gheorghe — Y) şi istorice războiul habsburgo-elvetian, 1499 
— Q; descoperirea Americii, Polinezia 1492 — P), dezlan- 
tuirea burlescă în învălmășelile de oameni si animale, inva- 
zia cîinilor (E, H, I) intervin în combinaţiile lui dei 
Grassi, Ín care mai multe semne (B, C, K, O, S, X) rămîn 
neschimbate. Subiectele sînt acum explicate de legende prin 
corespondență cu prima literă a denumirii lor: Angriff, 
Aas, Araber, Abwehr, pentru A, St. Yiirgen pentru Y, de 
exemplu. Litera Q, Habsburg mit Schweiz in Quere, 
fixează, pentru Biihler122, data 1499 a acestor gravuri pe 
aramă, care poartă semnătura Maître E.S. Stabilirea unui 
nou fond, la capătul unei lungi evoluţii, de către un artist 


de prim plan, a relansat moda acestor tipuri. Un manuscris 


* ee 1l reproduce pe U, cu Sfîntul Christofor, 


Succesiunea alfabetelor gotice a fost continuă si acţiunea 


lor s-a exercitat în diferite sensuri. Chiar alfabetul romanic, 
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Fig. 26. Alfabet gotic: Ini- 
[ialá G, c. 1400, Würzburg. 


Fig. 27. Inifiala A: A. 
Dală funerară a lui Wil- 
helm von Thannhausen, aba- 


le de Ursberg, c. 1450. 
B. Alfabetul lui Maître 
E. S., 1499. 
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Fig. 28. Alfabel gotic: Ini- 
jială K., P. si Q. Mattre 
E.S., 1499. 


Fig. 29. Literá zoomorficá: 
Inifialá Q, desen în peniță, 
într-un Graţian imprimat 
la Eggenstein, Strasbourg, 


a cărui propagare a continuat paralel in cursul secolului 
al XV-lea, i-a suferit influenţa. Îl regăsim intact in mai 
multe cărți importante — litere Q în formă de dragoni 
muscindu-si coada sau intredevorindu-se (fig. 29), desenate 
în penita într-un exemplar Graţian, imprimat la Strasbourg, 
la Heinrich Eggenstein (1471)12, un O cu doua personaje 
-otindu-se ca dragonul, in Livres d'Heures aparuta la 
Ulm 1476125, un B, un N, cu reptile fantastice si lupta 
dintre călăreț si dragon în Plenarium de Martin Schott 
(1483)126, care folosește deja noi iniţiale. Se produce de 
asemenea o contaminare a temelor $i a dispunerilor interi- 
oare. Un I (1478, 1485) un A (1482) de Heinrich Knob- 
lochtzer 7, alt tipograf strasburghez, sint influențate net 
de aceste din urmă compoziţii prin alegerea scenelor reli- 
gioase (Samson doborind leul şi Spălarea picioarelor) (fig. 
30) şi prin perfecțiunea tehnică a îmbinărilor cu articulaţii 
puternice. Buch der Weisheit de Bidpay, publicată de Con- 
rad Fyner la Urach (1482)128, stabileşte modelele a şapte 
iniţiale istoriate, de un gen analog. Zece mii martiri se 
învălmășesc în litera D. În litera M, Hristos este răstignit 
pe cruce, ale cărei braţe devin ramuri de arbore, Fecioara 
si Sfîntul Ioan atîrnînd pe ele ca niște fructe mari. Jam- 
bajul lui P cuprinde Fecioara si staulul Naşterii, iar pîn- 
tecele său — Pruncul si Iosif care par că se înalță deasupra 
solului, ca steaua care este deasupra lor (fig. 31). Exun- 
derea iconografiei, multiplicarea şi asamblarea figurilor 
poartă amprenta literelor gotice. 

. Al doilea alfabet romanie cunoscut îi reproduce integral 
literele, începînd din 1464. Ansamblul a fost conceput în- 
tr-un moment cînd seria Wiirzburg-Bergamo trebuie să fi 
cunoscut o amplă difuzare, însă ecoul său n-a fost mai 
mic, Originalul xilografic de la Basel (fig. 32) a fost atri- 
buit regiunii germane Rinul de Sus, Tärilor de Jos, orasului 
Haarlem? Maître aux Banderoles l-a gravat din nou pe 
aramă, în centrul Germaniei, în 147839, Un manuscris din 
Oxford! recopiază o parte din el către 1500131, Trei ca- 
tegorii de litere, corespunzind fiecare unei etape de dez- 
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voltare, se găsesc reunite aici; combinații romanice Kerg 
dragon în S, dragon inglacat de om (H), ett Le pre ate 
pe schemele romanice in cursul secolului al XIV-lea e 
om cu coadă păroasă (N), ca în Biblia de la Arsenal (5212, 
fol. 118? — D) în care inițialele par sá reflecteze si un 
fond periferic de aceeaşi natură, măşti (E x G, 9) ca 
la Colonia (A) şi în aceeași biblie (fol. 260-Q, en Ae y 
sonaje călare pe monstri (D, C, N, T), ca in a d e da 
la Berlin (I, E), in fine compoziții gotice, litere e K si X 
ale lui dei Grassi, R asemanator cu K, 2 A a cu trei 
personaje in zig-zag, corespunzind fiecare uneia din trăsă- 
turile ascuţite. Intervenind într-o culegere fa apare ca 
o compilare, soluţiile cele mai moderne conferă un carac- 
ter de noutate întregului grup. BEEN SC 

Franţa sfîrşeşte prin a urma aceasta PUE iore 
d'Heures pentru uzul Parisului, a lui Charles d'Angou- 


QOV Er 


CA 


[ 
í 


lême, tatăl lui Francisc I, reproduce, la sfîrşitul secolului 
al XV-lea, mai multe din aceste literel$2. Douasprezece 


"semne (A, C, E, G, I, K, L, M, O, P, R, V), provin direct 


din alfabetul de la 1464. Variante ale lui K (Kalende) cu 
“curbe formate din şerpi, peşti, dragoni, păsări sau măşti, 
ale lui D cu scena Sfîntului Martin care își dăruie mantia, 
derivă probabil din culegeri similare, fără îndoială nume- 
_ roase la această data. Doi A gotici reprezintă versiunea 
Martin Schott — Maître E. S. Saptesprezece stampe de 

Israel van Meckenem, legate si colorate în carte, confirmă 
acțiunea directă a gravurii asupra picturii manuscrisului, 
„cit $1 importanţa centrelor din Ţările de Jos în reţeaua de 
transmitere. O frază întreagă (fol. 52)133: 
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GRACI 
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este compusă pe un fond de aur cu litere antropomorfe si 
zoomorfe (fig. 33), ca pe pagini romanice în ale căror 
litere sînt figuras monstri, VERE si TE IGITUR 
din Liturghierul de la Limoges (c. 1110)134, de exemplu. 
Leroquais a menţionat chiar, cu privire la aceasta, cà figu- 
rile sint „în gustul initialelor epocii merovingiene“, atit 


Fig. 30. 
Iniftalà 
cioarelor, 


Literd istoriatá: 


A. Spălarea pi- 


la H. Knobloch- 


tzer, Strasbourg, 1482. 


Fig. 31. 


(Nastere), 


Litere istoriate: 
Buch der Weisheit, inifi- 
alá M (Rästignire) şi P 


Urach, 14823. 


pig. 32. Alfabet din 1464: de arhaice îi păreau aranjamentele lor. Nu este vorba de 
Original xilografie, Basel. az uni ranscriere zoomorfica a cuvintelor A PLUS, 
y un caz unic. Y t Za 

deviză a familiei Rohan, face parte din sculptura decora- 


tiva a castelului din Josselin (finele secolului al X V-lea) 95, 
realizată totuși nu cu ultimele modele supraincarcate, ci 
numai cu dragoni, innodati ca niște rădăcini de arbori. 


Sub această formă rudimentară, revin acum cu regulari- 
tate motivele vechi în literele ornamentale de început de 
capitol din cărțile imprimate, ale caror dimensiuni mici 
exclud îmbogățirea compoziției. Grupurile antitetice, toate 
combinaţiile obișnuite cu reptile în cerc, în spirală, în S. 
înlănţuite sau ^ntredevorindu-se, reapar aic! in rigurozitatea 
lor schematică. Le regăsim atît în publicaţiile de la Augs- 
burg si de la Ulm cit si în cele de la Troyes, de la Lyon 
sau de la Paris1% și unele dintre ele pot fi perfect suprapuse 
pe modelele lor primitive. Fondul romanic, care a servit 
de bază formațiunilor multiple, reträieste si se ráspindeste, 
la rîndul său, în ultima ecloziune, ca o revenire a resur- 
selor lor. El se reface integral chiar în plin secol al XVI-lea. 

Trei alfabete — unul german si două franceze — încheie 


dezvoltarea, în sînul Renașterii. Menschenalphabet al lui 
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Peter Flettner, executat către 1534137, adică într-un moment 
în care inițialele lui Maître E. S. continuă să fie reproduse 
în scripturile germanice, transpune în mod brusc procedeul 
în noul univers, înlocuind omenirea şi bestiarul evului me- 
diu cu atleti, zeițe Venus gi amorași antici. Figurile se suc- 
ced ca într-un dans (fig. 34). Litera animată se reconstituie, 
odată mai mult, în mediul periferic care o adaptează cu 
cea mai mare îndărătnicie la condiţiile fiecărei epoci. Noël 
Garnier folosește la rîndul său, către 1540—1545, temele 
antichităţii, din care nu ia corpurile omeneşti cu proporţii 
regulate, ci figuri grotesti italiene, care îi permit să men- 
țină initialelor caracterul lor monstruos. Oameni sălbatici, 
cîini, șerpi păstrează o amprentă medievală. In litera M, 
scena Căderii în păcat este concepută în același chip ca în 
Răstignirea din Buch der Weisheit, în timp ce „micul alfa- 


Fig. 33. Litere istoriate: 
Heures pentru uzul Pari- 
sului, a lui Charles d'An- 
goulème, finele secolului 
al XV-lea, Paris, B. N., 
lat. 1173. 


Fig. 34. Alfabet antropo- 
morf: Menschenalphabet al 
lui Peter Flettner, cátre 1534. 


bet* al aceluiași artist nu conţine decît dragoni, entrelacs 
şi ramuri de arbori, amintind anumite combinaţii ale caste- 
lului din Josselin. Temele literelor ornamentale de început 
de capitol, izolate, revin aici și se regrupează sub aspectul 
lor elementar, într-un ansamblu organic. Fără îndoială ele 
se leagă de o serie din perioada precedentă. Aceasta nu 
împiedică ca un al treilea set complet de litere, pe care îl 
posedăm pînă în prezent, restabilind tradiţiile secolelor XI 
si XII, să dateze din ultimii ani ai domniei lui Francisc I. 

Desi influenţată de aceleași forte care au acţionat pe 
bordurile cărţii, inițiala cu imagini revine, fără împotrivire, 
la compoziţiile care îi sint proprii. Schemele inviolabile se 
identifica, intrucitva, cu primele lor întruchipări si le fac 
neîncetat să recapete viaţă. În contrast cu decorul marginal 
care evoluează cu continuitate, dezvoltarea literelor fantas- 
uce este marcată de revenirile periodice către sistemele 
care au luat fiinţă la origine. Avîntul său are loc dealtfel 
si la o periferie diametral opusă, generalizîndu-se apoi cu 
o arie de joncțiune în Țările de Jos. Franţa, care a fost 
pasivă un anumit timp, se asociază curentului în două 
etape și ne transmite chiar cazurile cele mai recente. În 
"pays fazele sale, în toate varietățile sale, inițială-casetă, 
ARE A Tee US medieval, umanitate antică, 

roman, litera cu liguri păstrează atributele sale. 
Prin fermitatea procedeului legînd imaginea de abstracţie, 
M AM un fenomen romanic si corespunde, cristalizin- 
Hel, iaşi curent profund care face sà Infloreascà na- 
quen TC pe Want rett într-o urzeală de convenţii si 

antà a miracolelor sale. 
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Pe pagina de titlu, Paradisul: Très Riches Heures de la Chan- 


tilly, 1411—1416. 


l. Lumea transfiguratá de către cosmos. Peisaje in figu- 
rările cosmografice. Geometrie si semne ale planisferelor în 
peisaje: cerul, pămîntul, paradisul. Lumea religioasă în in- 
teriorul diagramelor cosmice. Aureola astronomică. Geome- 
trie a armoniei universale retransmisă prin iradiaţia divina. 


2. Planisfere si hărți. Geografie a geometrilor: pamîntul 
în T. Geografie a marinarilor: portulanul*. Viziune antro- 
pomorfă si zoomorfă a realităţii geografice redescoperite: 
Opicinus de Canistris şi antecedentele sale. Planisfera pei- 
sagistica si planisfera minunăţiilor: harta din Hereford**. 
3. Istorie naturală, Fauna gotica a lui Brunetto. Latini" si 
manualele de vinătoare. Influenţa lui Thomas de Cantim- 
pre și a monștrilor săi. Conrad de Megenberg. Bestiarul 
fantastic din Hortus Sanitatis. Etimologie greco-latină fà- 
cînd sa retrăiască hibrizii romanici. 


* Hartă folosită în navigaţie, î x 
murile mărilor și Bee Mu E prenta We 


gatori, (N. Tr.) cu toate detaliile care interesau pe navi- 


* Oraș în Anglia, reședință a comitatulu 

RE comercial; export de lină, carne etc. (N. Tr.) 
o E E filosof, istoric si om politie italian (c. 1212—1294), cunoscut 
pentru lucrarea sa enciclopedică Le Livres dou Tresor, scrisă 


în limba oll, în a cărei ultimă 
mint a republicilor italiene, arie tratează despre forma de guvernă- 


L cu acelaşi nume, port pe 
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escoperirea realităţii, a perspecti- 
velor şi a contururilor mai mult 
sau mai puţin exacte, de către ar- 
tistii gotici, nu zdruncină abstrac- 
tile cosmografilor. Sistemele se 
juxtapun şi uneori se interpene- 
trează: nu mai sînt panglici de 
apă, de pămînt şi de aer răsucite, 
care iau naştere din compasul 
Creatorului „cînd a trasat un cerc 
la suprafaţa abisului“ (Cartea proverbelor*, VIII, 27). Uni- 
versul este un sat cu biserica si clopotnitele sale, un port, 
un oras, un castel!, dar el se instalează în interiorul cercu- 
rilor făcînd să se rotească aştrii şi îngerii. În Biblia de la 
Wittenberg din 15342, stelele sint escortate de păsări, pă- 
mântul se decupează ca un peisaj cartografic fixat în inelele 
celeste, cu animale sălbatice şi domestice, un elefant, un 
crocodil d o cămilă (fig. 1). În Isidoro da Sevilla, publicat 
la Augsburg în 14703, reprezentările celor patru elemente 
se concretizează: focul în cărbuni aprinsi, apa — un rîu, 
pămîntul — o cetate fortificată, aerul — nori şi vânturi 
care rămîn totuși incluse în patru cercuri inlançuite, ca în- 
tr-un cvadrilob carolingian sau romanic (fig. 2). Efectele cele 
mai ciudate rezultă din aceste fuziuni. Cînd Maître François 
(Fouquet? c. 1475)! ilustrează doctrina antipozilor a Sfîntului 
Augustin, el reprezintă globul ca o sferă presărată cu tufe 
vegetale, plasînd în acestea personaje a căror înălțime depă- 
seste dimensiunea razei. Unele sînt în picioare, celelalte cu 
capul în jos, în umbră. Filozoful nu crede în această figurare 
căci, dacă pămîntul este rotund, el nu este locuit peste tot, 
însă compoziţia conţine literalmente o lume de-a-ndoaselea. 
SEET, 

* Face parte din Cărţile înțelepte, cuprinse în biblie: partea I-a, adre- 
sată tinerilor, a fost atribuită regelui Solomon. (N. Tr.) 
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în continuă schimbare în tratarea imagistilor, în con- 
tact permanent cu formele şi cu materia realităţii, universul 
nu se mişcă în conceptele sale. Perturbările morfologice 
care intervin în viziunea directă nu alterează in mod 
profund bazele sale teoretice em la finele evului mediu. 
Misterioasele mecanisme ale sferelor angrenate persista in 
spirite dincolo de aparențele naturii fizice și ale naturii 
religioase și ele apar în diversele lor figurári. GER 

Cerul, reprezentat de Simon Marmion în una din pic- 
turile sale din Livre des Sept Ages du Monde (c. 1460), 
nu are o profunzime nelimitata. Noua cercuri reunite în- 
tr-un mănunchi, în jurul Creatorului, împreună cu spec- 
trele celor douăsprezece semne ale zodiacului în exterior, 
apar într-un peisaj lunar, deasupra unor stinci abrupte, a 
unui oras îndepărtat și a unui golf unde se adăpostesc 
corăbii (fig. 3). Ele ies din abisul nopţii ca o epură a 
revelatiei cosmice al cărei decor, cu accidentele şi liniştea 
sa nocturnă, face şi el parte din tot. 

Globul pămîntesc apare de asemenea în însuși mijlocul 
şi pe fundalul unei întinderi terestre. În picturile reprezen- 
tind Înălțarea, din mănăstirea Thuison-lès-Abbeville (Chi- 
cago, c. 1470)5 (fig. 4), de Memling (Luvru, 1470) si de 
Dürer (Mica patimá, c. 1510)8 Hristos se înalța deasupra 
unei rotunde ridicături de teren ca deasupra planetei. În 
paradisul din Très Riches Heures de la Chantilly (1411— 
1416), procedeul este analog, instalîndu-se totuși un uni- 
vers în mic, nu în centrul ci în jurul scenei. Grupurile din 
Căderea în păcat şi din Izgonirea din rai apar în interiorul 
unui microcosm peisagistic (figura din pagina de titlu). 
Grădina, cu o fîntînă gotică ajurată de un meșter aurar 
şi cu un portal care a fost comparat cu cel de la Orvieto, 
este închisă într-o incintă circulară, unde toate proporțiile 
sînt răsturnate. Zidul aurit, ridicat pe munţi asemănători 
unor dune înconjurate de apă, nu ajunge pînă la genunchii 
personajelor. Arborii sint la înalțimea taliei acestora. Si 
aici juxtapunerea a două măsuri și a două perspective, una 
generală, alta detaliată, apare ca o revelaţie. În imaginile 
cerului și ale pămîntului suprapuse pe ideogramele lor, 
lumea vizibilă este în întregime transfigurată de cosmos. 

. Avântul doctrinei astrologice, potrivit căreia orice lucru 
ȘI orice noţiune, orice formă a existenţei si a destinului de- 
pind de constelatiile și de configuraţiile celeste, a contribuit 
puternic la voga acestor tablouri. Speculatiile vizionare din 
Beatus, ale lui Lambert de Saint-Omer si ale staretelor din 
Renania?! se integrează într-o reţea mai vastă a abstractiei 
$1 totodată a vieții. Armătura geometrică se consolidează si 
se complică sub impulsul Islamului? și al Extremului Ori- 
ent, Subiectele se animă și iau amploare în naturalismul şi 
in iconografia epocii, 

Un manuscris saxon de la sfîrşitul secolului al XIV-leat4 
reproduce și el planisfera cu Fecioara în locul semnului 
solar, cu fluviile paradisului, cu Animalele Evangheliste si 
cu Părinţii Bisericii, substitui] astrilor si vinturilor din 
compoziția romanică Speculum Virginum, în conformitate 
cu textul din Livre de la Sagesse (VII, 29), înţelepciune 


Fig. 1. Facerea lumii: Bi- 
blie de la Wittenberg, ed. 
din 1534. 


<— 


Fig. 2. Cele patru elemente: 
Isidoro da Sevilla, Augs- 
burg, 1472. 
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mai măreață decît soarele și deasupra tuturor orínduirilor 
siderale, apropiindu-se de cultul din acea vreme, care pla- 
sează în mod hotărît pe mama lui Hristos în centrul unui 
sistem mistic (fig. 5). Aceeași maximă: Hec est specior sole 


et super omnen stellarum dispositione, înscrisă de cei doi 


Van Eyck linga reprezentările Mariei15, îi reafirmă semni- 
ficatia la originea acestor interpretări stricte, 
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Figurile și simbolurile cele mai diverse, scene întregi se 
orinduiesc pe aceste rețele determinate de corespondentele 
sferelor și ale numerelor: cele șapte Suplicii ale lui Hristos, 
cele șapte Dureri și cele șapte Bucurii ale Fecioarei (fig. 6) 
sînt inserate, ca în medalioane, în coroana celor șapte pla- 
nete'6, Instrumentele patimilor, păcatele capitale, imaginea 


vrajitoriei cu cele șapte forţe care o combat, Creatorul, 
Josua, papa, Sfîntul Pavel, Sfîntul Augustin, regele si doc- 
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Aureolá astronomi- 
Marmion, €, 
B, R, 


Fig. 4. 
că: Simon 
1460 Bruzelles, 
90041. 
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Fig. 4. Glob terestru: A. 
Antipozii, Cetatea Domnu- 
lui c. 1475. Nantes, 8.—B. 
Înălțarea, retablu de la 
Chartreuse de Thuison-lès- 
Abbevilles, c. 1470. Chi- 
cago. 
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bavareză (1487), suveranul, ducele, consilierul, judecăto- 
rul, șeful ordinului cavaleresc surmontează, în interiorul 
roţilor triple, trei cercuri intrate unul în altul, inglobind 
în mod succesiv armata (portdrapelul si soldatul) si corpu- 
rile de meșteșugari (tăietor de lemne, croitor, fesator), cu 
plugarul în centru. Esafodajul, asemănător unei mișcări de 
ceasornicărie, stă pe o fortăreață și este surmontat de vul- 
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Fig. 6. Compozifii plani- 
sferice: A. Coroana celor 
şapte planete și a copiilor lor, 
Nürnberg, 1480— 1490. — 
B. Coroana celor sapte bu- 
curii ale Fecioarei, Suabia 
(2), 1440— 1460. 


Fig. 7. Compoziţie plan 
sferică: mecanismul statului, 
Bavaria, 1487. 
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turul germanic, cu crucifixul BECKER KEE SEN 
C asmania universală înglobează ierarhia şi mecanismul 
şi armonia 1 ‘ele si grupurile acestor figuraţii 
imperiului (fig. 7). pede RON e ea ce are ea veridic 
poartă, toate, marca timpului Ory cues ings d 
şi eliberat, însă ele se instalează într-un spaţiu abstract de 
scheme pure si ansamblul lor se desfășoară ca o emanatie 
a KEN de aureolă se Pae conformitate ^ 
același principiu. Cercul de lumina A v na e 
îngeri strálucitori sau arculți Ca in sierele TOMUS B E 
corurile celeste din Liber Scivias sau de pe fresca de la 
Campo Santo din Pisa. La Simon Marmion (retablul de la 
Saint-Bertin din Saint-Omer, 1454—1459), la Neri di Bicci 
(Încoronarea Fecioarei, Baltimore, c. 1460—1465), gloria 
păstrează, în lumina sa supranaturală, întreaga puritate a 
temei astronomice20. Dar sistemul variază in mod continuu, 
adaptíndu-se diferitelor structuri ale mandorlei, regrupind 
mai liber elementele. Figurile sale înaripate se fixează pe 
elipse. Ele se îngrămădesc aici pe mai multe rânduri, se 
înghesuie de jur împrejur, în mase compacte. Incepind cu 
Giotto, italienii au excelat în aceste combinaţii în care geo- 
metria orbitei cosmice este animată de geometria iradierii 
divine21. La nord de Alpi, halourile antropomorfe se des- 
făşoară în interiorul aceloraşi scheme, modulîndu-le inflexi- 
unile. Gérard de Saint-Jean (c. 1490)22 așază Fecioara într-o 
ova* luminoasă cu zonele degradate ale vibraţiilor aeriene, 
ca în flacăra unei lumînari. Interpretata de un artist din 
Colonia (c. 1460)23, aceeași evocare devine dură și solemnă 
(fig. 8). Mulțimea de îngeri se îngrămădește într-un corp 
solid semănînd cu un ou. Fouquet care, printre altele, com- 
bina şi mandorlele eliptice după sistemul italian?^, ridică 
din corpurile omenești o adevărată boltă. Trinitatea din 
Heures ale lui Etienne Chevalier (1461)? este amplasată în- 
tr-un nimb ale cărui inele se multiplică, devenind elemente 
de arhitectură Si pietrificîndu-se. Cei aleși, trataţi ca nişte 
statui, inainteaza într-o navă iluminată, în care fiecare 
asiza şi fiecare bolţar reprezintă un înger, un martir, un 
sfint (fig. 9). 
dS RM a à ui D tr Primes 
ibilă, 


făcînd să apară î 
de d pară întregi 
scene religioase. Ele se răspîndesc ca valurile după căderea 


(m pietre Së apa. În retablul lui Enguerrand Quarton 
eneuve-lés-Avignon, 1453), Încoronarea Fecioarei este 
plasată pe curbele înd di i 1 
Ba e emanind din cele trei cercuri îmbucate, 
ey EE fiecare uneia din figurile rincipale. Com- 
pe GE a gi comparată cu un timpan, da ca în epoca 
GE e € ornamentul abstract2ó, La fel ca pe o arcă 
lesta, tema monumentală à ti i 
(fig. 10) ală pare că H$neste din compas 
A * oe 
ceste compoziții se succed la Colonia cu o energie şi 
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nados ite??, Corurile de îngeri sînt aidoma unui 

din /näl 2m la, Reţeaua geometrică se întinde. Hristos 
In ¿ná [area (Maître de ] e. risto 


a Sainte Parenté, Nürnberg, 


* Ornament în formá de ou. (N, Tr.) 
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c. 1486) este încadrat de o coroană ovală formată din nori, 
din corpuri omenești si din aripi. sute CU ea a, creat 
altarul Sfîntului Bartolomeu construiește din sfinți arce 
suspendate deasupra scenelor din Botezul lui Isus (Berlin, 
1500) si din Toma Necredinciosul (ga oa D care 
par că s-ar găsi ca într-un gol de fereastră. G orificarea 
Fecioarei (Colonia, 1460) se desfăşoară într-o sferă triplă, 
unde linia orizontului îmbrățișează curba soclului vaporos 
al tronului Mariei. Un baroc gotic somptuos și framintat 
unduieste pe tramele circulare, pe care cosmografiile din 
regiunea Rinului romanic le-au supraincarcat $i consolidat 
în rigurozitatea lor extremă. Nu mai este vorba de perso- 


Fig. 8. Mandorle ovoide: 
A. Glorificarea Fecioarei, 
scoalá din Colonia, c. 1460. 
Worms, colecție particulară, 
B. Glorificarea Fecioarei, 
Gérard de Saint-Jean, c. 
1409. Rotterdam, Muzeul 
Boymans-van Beuningen. 


naje alegorice şi de scene aranjate în compartimentele geo- 
metrice ale universului, ci de o propagare a imaginilor care 
se mlădiază si se dislocă în dispunerea grupurilor. Retrans- 
mise prin lumină, roţile cosmice pătrund mai profund şi 
intr-un! chip mai direct toate subiectele din jurul lor, le- 
gindu-le de ordinul transcendent al materiei si al spiritului 

Sulistic, procedeul corespunde unei reveniri la | 
cadrului și a compozițiilor dirij : 
tru o perioadă îndelungată, o simpli lin; ircum- 
scriind imaginea divină, si SE e 
mandorla 151 regăsesc forţa lor de atracţie, pe qc o ume 
cau uranic în cursul secolului al XII-lea26 În erii, cei 
preafericiţi, sfinţii se supun acesteia cu dania ca d 


ev legea 
ate de figuri regulate. Pen- 


234 


RY 


(4 


OOOO 
NS A 


YY Y 
p 


S 


SS 
SNS 

SS 

ES 


U 
aaa 


SS 
Doo 
Pos 


S 
SS 


SS 
N 


WI 


Ze 


O 
SS 


NS 


yl” 
Ps 
^ 


À Hate 
ech E 


H 
A 


4 


7 


eege 


LA 
LD 
Y VON 
T / 
Ge 
SE : / 
S IN esee test / LD h 
INESIS o 
SS 3 e Se 
x N ESOS | ; À j AAN 4 % 1 
3 p 
7 7 
4 


SN 


gg 


SS 


——— ÁO eeggeieegeregtegtpgegl 


so ns aia e 


grație, fără a se cabra şi fără a se deforma. Ei asculta 

totuşi de aceeași regulă de conformitate pe care sculptura 
H v M M H . M 

decorativă o regăseşte, la rîndul său, pe o cale distinctă, 
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Pentru istoria viziunii asupra lumii şi a structurilor acesteia 
în general, evoluţia cartografiei nu prezintă un interes mai 
mic. După oarecare ezitări, pămîntul, dreptunghiular, sau 
oval în unele reprezentări arhaice, redevine rotund, rămi- 
nînd totuşi un artificiu30. El restabilește concepţiile lui 
Anaximandru (611—547) si ale hărții de aramă a lui 
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Aristogore (500 1.e.n.), menţionată de Herodot, care îl figu- 
rează sub formă de disc înconjurat de fluviul Ocean, insta- 
lind Ierusalimul în centru, în locul unde se afla Delfi. Cer- 
cul este tăiat în trei prin două drepte în T: Mare Magnum 
Nilus și Tanais (Donul), jumătatea superioară fiind Asia, 
sfertul din stînga Europa, sfertul din dreapta Africa. Dacă 
restabilirea sa, după dimensiunile si frontierele ţărilor no- 
tate de Pliniu, este exactă, harta lui Agrippa, retușată de 
socrul său împăratul August si expusă la Cimpul lui Marte 
era un orbis tripartitus?, Isidoro da Sevilla dă, în ale sale 
Etymologiae (XIV, II, I), o descriere concisă a mapamon- 
dului de acest tip. Sistemul se acordă cu tradiţia biblică, 
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Fig. 9. Arhitectură antro- 
pomorfá: Gloria sfintei tre- 
imi, Heures ale lui d' Etienne 
Chevalier, Jean Fouquet, 
1461. Chantilly. 
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Fig. 10. Cercuri imbucatc: 
Incoronarea Fecioarei, En- 
Quarton, 1453 
Villeneuve-lés- Avignon. 
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T în O — persistă totuși nealterată în tablourile cosmogra- 

fice, sub picioare 


. . A v . H o 
le lui Flristos-rege $1 In hărțile e ale lui 

j iri ica am- | 

Salustiu33, care înscriu denumiri de locuri, A in Ee | 
plasarea edificiilor. Întreaga cartografie a ia pe ; Ss 

. v E D .. omen 

dominată de aceste principii pina d m ks [2p ; 
portulanul, care 11 răstoarnă complet bazele. în, 6 e 
spaţii închise în interiorul unui cerc mic, apa SE e 
fără sfîrşit, desfășurate pe razele rozei vinturilor. În loc 


de limite stabile, regulate, ale continentelor unde se acu- 
mulează, în voia imaginaţiei, oraşe ŞI, ja zi ra ta CHIOare, apare 
desenul tármurilor care se contureaza 1n jurul unor puncte 
fixe: desenul este stabilit de liniile care leaga porturile între 
ele. Pämintul își schimbă brusc aspectul. Din calculul pozi- 
iilor si al distanetelor, reiese imaginea neregulată $i exacta 
a fragmentelor sale, în care nu mai ramine nimic din ve- 
chile convenţii. 

Această evoluţie se datorește busolei, cunoscută în China 
din timpuri imemoriale și a cărei folosire se răspîndeşte în 
Occident în a doua jumătate a secolului al XIII-lea?^. Dar 
ea se leagă de anticele Periploi, stabilite de asemenea pe | 
razele direcțiilor si pe punctele lor de reper”. Ludovic al | 
IX-lea a văzut un portulan pe corabia care îl transporta 
la cruciadă în 1270. Harta zisă pizană (c. 1300), hărţile 
datorate lui Giovanni di Carignano (1306) şi lui Pietro 
Vesconte (1311) ne oferă cele mai vechi exemple ce s-au 
păstrat. Ele corespund unei revelații a realităţii gotice prin 
sculptori si pictori. Dar sistemul geografic este limitat, prin 
natura mijloacelor sale, la zonele de coastă. Pamintul este 
descoperit de corăbii si ia formă în jurul mărilor, scufun- 
dînd, totodată, întreaga sa suprafaţă în necunoscut. 


Aici se produce cel mai neaşteptat fenomen de haluci- 
nație: fiinţe animate apar chiar în formele, accidentate ŞI 
perfect exacte, ale configuraţiilor geografice. Hărțile lui | 
Opicinus de Canistris (1335—1341)%, un cleric originar | 
din Lombardia, care îşi avea reşedinţa la Avignon, contu- i 
rînd Europa si Africa, trasează figurile unui bărbat şi ale | 
unei femei: Adam și Eva în momentul Cäderii în păcat 


(fig. 11). Capetele lor se apropie de strimtoarea Gibral- 


u-i lui Sem o parte dublă. El intervine 
Beatus mai late într-o parte decit în 


4 Noe ar fi imparit pămîntul între cei trei | 
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D — izvorul oricărui rău, în timp ce Mediterana — dia- 
olicum mare — ia aparența demonului care guvernează 


1 universul $1 ale cărui braţe se întind, unul către golful Co- 
cai pe Neil EEN 
n itatile şi în demarca- 
tile terestre. Cosmograful este obsedat de aceste transpuneri 

Se sale afirmă că Europa poate fi desenată si EE | 

Fig. 11. Portulan antro- run gioun animal, Din Scoția pîna în Africa, oceanul poate | 
poor Mediana, amro: să apară ca un corp fără cap si fără picioare, marea Brita- 
a anar, 133 Dică intre Bretania și Spania, ca un leu, simbolul devorant al 
1341, Vatican, Pal. lat, Morţii. Insulele din Mediterana sugerează corābii sau mem- 


1993, . EA vd a ^ 
re omeneșu imprăştiate, Asia se aseamănă cu un arbore. 
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Textul trebuie pus în legătură cu Honorius d'Autun 
(1112-1137)%, care spunea că orașele antice se construiau 
a formă de animale sălbatice. De aceea Roma are forma 
unui leu dominînd o sută de animale sălbatice (fig. 12), 
Brindisi pe aceea a unui cerb, Cartagina pe aceea a bou- 
lui, Troia pe aceea a calului. Pasajul este reprodus inte- 
gral de Gervais de Tilbury (c. 1211)%, de Galvagno 
Fiamma (1336)% si, pînă la Atlasul catalan, de un portu- 
lan din 13754. Propunerea, pe care Dinocrate* a făcut-o 
lui Alexandru cel Mare, de a schimba muntele Atos in om 
avînd în mini o cetate si o cupă reunind fluviile, contine, 
la rîndul său, un germene al geografiei antropomorfe și 
zoomorfe cu toate că nu se referă la o lucrare de arhitec- 
tură. Extremul Orient si Islamul/?2 au văzut, din contra, 
creaturi vii chiar în contururile și asperitatile solului, fără 
a depăşi totuşi cadrul unui peisaj. Combinind portulanu- 
rile sale, Opicinus urmează cele două impulsuri, ordonator 
şi vizionar, la o scară universală. Abia readusă la configu- 
rațiile sale reale, lumea întreagă reintră în legendă. 

Stabilirea hărților marine nu afectează, dealtfel, în nici 
un fel mapamondul în T, care rămîne clasic. Hieroglifa sa 
nu se schimbă nici în manuscrisul lui Matfre Ermengau 
(fig. 13), nici în fresca din Pisa, nici chiar în poemul geo- 
grafic al lui Leonardo da Vinci. Hartile lui Salustiu se 
multiplică în cursul secolului al XIV-lea! (fig. 14). Chiar 
imaginile animate pătrund în interiorul acestor scheme, 
fără a le distruge. În Romanul lu; Alexandru de Wau- 
quelin (înainte de 1440), pămîntul, pe care regele îl vede 
în timpul călătoriei sale celeste, este o grădină înconjurată 
de o palisadă circulară, pe care oceanul o împresoară ca 
un şarpe. În Căderea îngerilor din Cetatea Domnului 
(c. 1475), Maître Francois îl reprezintă, cu cerul, cu cim- 
piile şi pădurile sale în perspectivă, într-o sferă, însa divi- 
zat de două canale drepte întretăindu-se și înconjurat de 
un cerc de apă. Un incunabul din Lübeck (1475)% plasează 
în armătura lui T vaste peisaje din Asia, Europa și Africa. 


Însă mappa mundi, impregnată de convenţii si de struc- 
turi fabuloase, este, înainte de toate, o geografie a legen- 
delor, pe care le ingrámádeste pe toată întinderea sa. Mi- 
nunăţiile și curiozitatile lumii constituie principalul său 
obiect. Aceea din Hereford (c. 1310)" (fig. 15), în care 
Ierusalimul, în centru, are zidurile și turnurile aplatizate 
ca în Liber Floridus, ajunge, în acest domeniu, la o vervă 
sI la o bogăţie de neegalat. Labirintul din Creta reproduce 
ju Chartres. Cicladele se grupează în jurul unui cerc 
(Ruklos), precum coroana de sateliți a unui corp celest. 
Insula Delos, unită cu continentul, primește masca demo- 
macă a lui Apollo. Vîrtejul Caribdei este o cochilie în 
spirală, Scylla — un cap de cine cu mai multe şiruri de 

inf, în concordanță cu Odiseea (fig. 16). Sistemul geo- 
metric și sistemele zoomorfice se regăsesc alături, 

Fauna, monștrii pămîntului si ai mării sînt, si ei, abun- 
dent reprezentaţi (fig. 17). Populaţiile anormale ale lui 
Solin și ale lui Pliniu (Blemmyes, monoculi, hermafroditi, 
etc.) se aliniază într-o bandă strimta de-a lungul Africii 
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Fig. 12. Oraş zoomorfic: 
Roma în formă de leu, se- 
colul al XIV-lea. 


Fig. 13. Mapamond în T: 
Poezie de Maifre Ermengau, 
secolul al XIV-lea. Paris., 
Fr. 858. 
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Fig. 14. Mapamond in T: 
Harta lui Salustiu, seco- 
lul al XIV-lea. Viena. 


Fig 15. Mapamond in 1: 


Harta din Hereford, c. 1310. 
Biblioteca din catedrală. 
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ȘI Asiei, în partea dinspre ocean, ca pe marginea unui ma- 
nuscris?, O mandragoră si un dragon înaripat (salaman- 
dră) se află pe malul drept al Nilului, aproape de piramide 
care nu sînt altceva decît hambarele, unde Iosif a depo- 
zitat griul în timpul celor şapte ani de abundență. Pe ma- 
lul opus, în fata mănăstirii Sfîntului Anton, un satir cu 
cap de pasăre și cu corn lung evocă o scenă de ispitire. 
Sfinxul, puţin mai jos, este o pasăre cu cap de femeie şi 
cu coadă de şarpe. 

O sirena-peste domneşte peste Mediterana. Asia este plină 
de dragoni. Grifonul trăieşte în Sciţia, pelicanul, aproape 
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de Samarcand. Sciapodele trăiesc în regiunea Gangelui, 
cinocefalii în nordul Europei, maimutele în Norvegia, scor- 
ionii în Saxonia. Mai multe din aceste făpturi, monștri 
înlănțuiți, grupuri antitetice, se leagă de tradiţiile roma- 
nice, aga cum reies ele din imagistica și decorul vremii, iar 
unele im compozite derivà direct din figurile grotesti 
marginale care, situate într-un ţinut precis, dobíndesc o 
noua realitate. Mapamondul este un roman $1 o imagine 
sinoptică a tuturor singularitatilor de pe toate continen- 
tele. 

Harta Borgia de la Vatican (înainte de 1450)%, cu un 
T plasat mai sus, dînd un spaţiu mai mare Europei, abunda 
însă de ființe fantastice și chiar Atlasul catalan, prezen- 
tat sub formă de portulan, este panorama unei lumi pito- 


resti. Africa şi Asia sînt pline de corturi si de cămile, de 


elefanți cu turn, de figuri de suverani. Caravane se în- 
dreaptă spre Cathay'. Pigmeii se bat cu cocorii. „Bizara 
divinitate a Indiei, căreia Alexandru îi dă ordine“ are aripi 
de liliac. În Marea Indiană trăieşte o sirenă cu coadă dublă. 
Basmul lumii este recreat chiar pe măsură ce se precizează 
cunoașterea sa. 
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Istoria naturală evoluează si ea pe două planuri, în care 
realitatea și legenda se completează. Brunetto Latini se 
bazează pe toate tradiţiile clasice („Fiziologul“, Solin, Pli- 


* Denumire a Chinei in evul mediu. (N. Tr.) 
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Fig. 16. Figurarea locurilor: 
Scylla şi Charybda, Cicla- 
dele, Creta, Delos, Ierusa- 
lim. Harta din Hereford, 
c. 1310, după Jomard. 


niu, Isidoro da Sevilla, Ambroise, ge Ge A mia 
bus), reluind un foarte mare număr e 1 i Da pit 
meni nu le-a pus la îndoială pînă la finele € 5 s. 
dar el are un spirit ascuţit 31 observații pore i Livres 
dou Tresor, redactată. de notarul dr ‘a ranta GN 
1260 şi 12669, prezintă pe scurt (CX. ) ie u 
tradițional în T cu Paradisul terestru m n ns un d 
întâlnesc totodată oameni ciudaţi, oameni de culoare verde, 
oameni care-şi mănîncă părinţii, Oameni fara Tr oameni 
cu cap de cíine, dar Bestiarul său conţine re SES 
monştri. Chiar sirena marina à anticilor (CXX D nu 
era poate decit ,0 femeie nebuna“ sau un şarpe alb de 
| ; == Arabia, în timp ce păsările de vinatoare, ciinii $1 can fac 
obiectul unor descrieri amanunţite. S 

Uliii (CXXXXVI—CXXXX VII), ere (CXX XXVIII) 
si șoimii (CXXXXIX) sînt clasagi cu grijă în „soluri. $1 in 
„descendenţe“ (şapte descendençe pentru şoimi). Uli de 
rasă trebuie să aibă capul lung a plat ca vulturul, ochii 
proeminenţi, gitul lung ca de şarpe, pieptul bombat ca 
acela al porumbelului. Pasărea este vazuta cu ochi de 


sculptor. Eretele cu cap mic, cu aripi lungi pînă la o tre- 
ime din coadă, cu picioarele „ca ríioase^. Cu atit mai bine 
dacă are o umflătură pe gheara dreaptă de la picior. Sin- 
tem departe de Philippe de Thaon şi de moralizările sale. 
Capitolele se corelează cu ştiinţa creşterii şoimilor de ori- 
gine persană şi arabă, al cărei tratat, versificat către 1230 
de Daude de Pradas?!, trubadur a preot din Rodez”, con- 
fine clasificările (De Falcons bi a VII linhatges) şi defini- 
fille cele mai apropiate. 

„Câinii care, după Pierre le Picard, îşi vindecă rănile lin- 
gindu-le şi simbolizează prin acest fapt pe apostoli vin- 
decînd păcatele noastre „cu limba lor“ (sic), în timpul pre- 
dicilor lor, sînt și ei trataţi prin noua metodă (CLXXXIV). 
Braşeţii au urechile atîrnînde şi cunosc după miros fiarele 
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Fig. 17. Geografie a mon- 
$trilor: Harta din Hereford, 
€. 1410, dupá  Jomard. 
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elor. Ogarii sînt sprinteni $ nu dau drumul prăzii 


* ne H 
ședință a departamentului Aveyron, în Franţa. (N. Tr.) 
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Dulăii se luptă curajos cu lupii, cu mistreți, cu urșii și chiar 
cu oamenii, Printre cfinii domestici, menţionează pe micul 
gouz, paznic al casei, și un altul mai mic, „pentru a păzi 
camerele și paturile doamnelor“. Pentru alegerea cailor 
(CLXXXVI), trebuie luată în considerație forma: crupa 
rotundă, coapse lungi, picioare „bine arcuite pe dedesubt“; 
frumuseţea: cap mic și uscativ, urechi scurte și ridicate, 
ochi mari, nas lat, coadă bogată; apoi bunătatea: vioiciune, 
rapiditate; în fine culoarea: murg rotat, negru sau alb. | 

Oricare ar fi izvoarele sale52, această reprezentare a ani- 
malelor, care rupe cu convenientele păstrate de la originile 
lor de tratatele zoologice medievale, aparţine naturii redes- 
coperite în acea epocă. Deosebirea celor două sisteme este 
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de același ordin ca aceea dintre portulan și mapamond si 
ea persistă în timpul unei lungi perioade. 

Privitor la ilustrațiile din lucrările asupra faunei, numai 
Cărţile de vînătoare sînt profund străbătute de noul rea- 
lism, Aceea a lui Gaston Phébus, conte de Foix (decedat 
1391), cu clasificarea cîinilor, ca la Brunetto Latini, potri- 
vit cu aptitudinile și calităţile lor, în care nu subzistă nici 
un simbolism (cîini cu putere și înţelepciune, cîini cu mari 
aptitudini de cátárare, cîini cu mare sprinteneală și mare 
spirit de observaţie, cîini de mare cutezanta si de mare sub- 
ülitate), ne oferă un exemplu bine cunoscut3, Traité de 
Fanconnerie al lui Frederic al II-lea este mult influenţat de 
Islam; copiile acestuia, din care una din Champagne de la 
finele secolului al XIII-lea%, sînt pline de păsări extra- 
ordinare, peste nouă sute, cocofate, zburind, zbenguindu-se 
în rîuri și în lacuri, reprezentate ca pe o hartă. Chiar ac- 
centele orientale ating aici sensul gotic al formelor vieţii 
(fig. 18). Dar însemnătatea manualelor tehnice este limi- 
tată la obiectul lor, Bestiarele propriu-zise își urmează 
calea în mod independent. 
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Fig. 18. Păsări dintr-o car- 
te de vinătoare: Traité de 
Fauconnerie de Frédéric II, 
copie lorend, finele seco- 
lului al XIII-lea. Paris, 
B. N., Fr. 12400. 


Fig. 19. Bestlar simbolic: 
Guillaume Le Glere, Natura 
pelicanului, secolul al XIV- 
lea. Paris, B. N., Fr. 24428 


Bestiarul divin de Guillaume Le Clerc, unde cerbul care 
striveşte șarpele este comparat Cu Hristos strivind diavolul, 
pelicanul care își învie pun dindu-le sîngele său — cu Min- 
tuitorul răstignit (fig. 19), sirenele care farmecă oamenii — 
cu predicatorii eretici, continuă să se ráspindeasca in seco- 
lul al XIV-lea5 (fig. 20). Bestiarul de dragoste al lui Ri- 


chard de Fournival%, in care cele trei naturi ale lupului 


sînt cele trei naturi ale femeii și în care sacrificiul pelicanu- 


lui este comparat cu acela al frumoasei, al gingașei iubite, 
care învie iubitul deschizindu-si pieptul şi inima, se bucură, 
la rândul său, de o nouă vogă, în secolul amorului cava- 
leresc. Dar imaginile sale provin în general din clişee vechi. 
În propagarea şi în formarea colecțiilor viitorului, primul 
loc îl are acum De Natura rerum de Thomas de Cantim- 


pré, tratat de pură erudiție. 


Manuscrisele sale devin mai numeroase pornind de la 
sfârşitul secolului al XIII-lea. Liber de monstruosis bomi- 
nibus este tradus în franceză de un călugăr din Enghien 
între 1290 şi 15155? (fig. 21). Un exemplar flamand sau 
din nordul Franţei, cu figurine aidoma figurilor grotesti 
marginale, are aceeași datare”. Regăsim apoi cópi cu ilus- 
trag magnifice: uriași, ciclopi, dragoni, Pegas, licorn ma- 
rin, călugăr, cal si vițel marini, în Provența, pe de o parte 
(c. 1420)60 (fig. 23), în Boemia (după 1350)%, pe de altă 


parte. Într-un manuscris de la Bruges din secolul al XV-lea 
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(cod. 411)%, oamenii monstruos sînt îmbrăcați după moda 
flamandă a timpului. Pe Thomas de Cantimpré se bazează 
Buch der Natur de Conrad de Magenberg, prima carte de 
istorie naturală în germană, scrisă către 135063, din care 
biblioteca din  Heidelberg& posedă două manuscrise 
(c. 1450), originare din valea inferioară a Rinului, unul cu 
şaizeci, celălalt cu aproape trei sute miniaturi. Lucrarea 
este, totodată, prima carte imprimată comportind un 
Bestiar. 

De la 1475 la 1499, apar la Augsburgó5 şapte ediţii, 
însoţite de gravuri în lemn, în care predomină fiinţele fan- 
tastice (fig. 22). Două plange întregi sînt consacrate oame- 
nilor prodipioși cu două capete, cu şase braţe, cinocefali, 
acefal și fapturilor miraculoase în general, sirenă cu coadă 
dublă, cu coadă unică, hibrizi de toate speciile, „patru- 
pede cu două labe", Meermóncb (călugăr marin), Plansa cu 
pești conţine; Meerschwein, porc marin cu patru picioare, 
Meerschlange, șarpe cornut, Schiffshalter, peste purtind o 
corabie și un peste asemănător unui miriapod. Plansa cu 
șerpi și cu alte lighioane veninoase cuprinde o iguanà cu 
coroană, cu corp de pasăre, un patruped înaripat cu cap 
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Fig. 20. Bestiar simbolic: 
Guillaume Le Clere, Natura 
elefantului, secolul al XIV- 
lea. Paris, B. N., Fr. 
14969. 
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Fig. 21. Bestiar fantastic: 
Thomas de Cantimpré, Ma- 
niera şi alcătuirea monştri- 
lor, 1290— 18165. Paris, DN. 
Fr. 16108, 


od meda uur pat pozoufit — 


de femeie, o Sirenă-pește cu aripi membranoase, dragonul 
cu coroană, Primul tratat de zoologie care a ieşit de sub 
tiparniţă mai întîi de toate este o teratologie şi o legendă. 
Figurile xilografice sînt influențate de dräcoveniile margi- 
nale ale căror teme precise le reiau, patrupedul fără mem- 
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; - es - 
bre anterioare, de exemplu, şi ele păstrează, și er. de 
cifice tradiţiilor din De Natura rerum: SE Kn 4 
lui este palmat, ca în manuscrisele lui Thomas de Cantim 
pré de la Paris si de la Bruges. - a F 

- A doua lucrare importantă de istorie naturală, una. n 
cele mai celebre ale epocii, Hortus Sanitatis, publicata de 


Meydenbach în 1491 la Mainz, prezintă o faună si mai 
depărtată de natură. Cartea este o traducere în latină a ier- 
barului german al lui Jean de Caub, după ediţia din Stras- 
bourg de la 1486, completată cu capitolele asupra anima- 
lelor, păsărilor și peștilor. Ilustratia, de o abundență excep- 
fionalä, a fost atribuită celui ce a realizat Hausbuchó6 sau 
lui Erhard Reuwich®, originar din Utrecht, instalat, înce- 
pînd din 1484, în orașul renan, unde își avea propria im- 
Ginen Asistăm la o revenire masivă a temelor vechi S 
a o reînnoire a repertoriului loró8, Mistretii, ursii compun 
grupuri antitetice, Leii și dragonii se incrucigeazà în X. 
Gíturile păsărilor si șerpii se înnoadă în entrelacs fig, 25). 
Peştii se încolăcesc în inel. 'Toate combinaţiile de părți dis- 
parate gi toate grefele sînt, rînd pe rînd, realizate. Serpii 
şi iepurii capătă aripi de pasăre (fig. 26). Taurii au patru 
mini, Peștii monstruosi, printre care monachus marinus, 
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Fig. 22. Bestiar şi omenire 
fantastice: Conrad de Megen- 
berg, Buch der Natur, 
Augsburg, 1415. 
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Fig. 28. Bestiar şi omenire 
fantastice: Thomas de Can- 
timpré. De Natura Rerum, 
ms. provençal, c. 1420. 
Londra, colecția A. Chester- 
Beatty. 


Ant de o varietate tie pește cu cap dublu si 
coadă triplă, peste cu o aţă omenească pe pintece, peste cu 
labe de patruped, de pasăre, de insecta, de crustaceu, peşte- 
cal, peste-stea, peste-fluier (füig. 27). Anima- 


pasăre, peste-cal t ` l 
lele au toate un nume și nenumarate texte antice (Aristot, 


Pliniu, Solin, „Fiziologul“) si medievale (Isidoro, Avi- 
cenna, Albertus Magnus, Thomas de Cantimpré) se referă 
la ele. În Însăși această nomenclatură și în aceste descrieri 
găseşte desenatorul rațiunea compozițiilor sale cele mai ab- 
surde. Interpretate literal, specimenele normale se schimbă 
în monstri. Rechini (canis marinus) si foci (vitulus mari- 
nus), moluste (lepus marinus) $i crustacee (mus marinus) 
devin la Pliniu% cîini si viței, iepuri și şoareci cu aripioare 
şi solzi. Polipul lui Aristot (pous: picior) este prezentat ca 
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un peşte cu numeroase labe. Struţul (struthiocamelus), ca 
o camila înaripată, semănînd cu un măgar. Cameleonul 
(Rhamaileon: leu care se tîrăşte pë pămînt), este si el un 
patruped, un fel de oaie cu aripi de pasăre, în timp ce del- 
finii care, după antici, sînt peşti cu ochi pe spate, cu gura 
pe pintece şi ale căror sunete seamănă cu hohotele de plins 
omenesc, sint Íncarnati de sirene marine, conform defini- 
fiei: fata lor nu are decît nas, ochii fiind fixati în dosul 
umerilor, gura cu doi canini deschizindu-se pe piept 
(fig. 24 si 28). Nici o limită nu este impusă imaginaţiei, 
însă toate formele prind viață în motivele fundamentale 
si în tehnicile metamorfozei, despre care plafoanele de la 
Metz și manualul din Reun prezintă, către 1220, cea mai 
completă si mai riguroasă demonstraţie”. În familia ihtio- 
a 3 grupul revine la diversitatea sa, cu desenele iden- 
tice ale calului, ale vitelului și ale păsării marine si cu 
același Joc al elementelor în jurul aceloraşi fiinţe. Ilustra- 


Fig. 24 Bestiar fantastic: 
Delfint, Hortus Sanitatis, 
Mainz, 1491. 


Fig. 25. Animale - brturi: 
Hortus Sanitatis, Mainz, 
1491. 


Fig. 26. Hibrizi fantastici: 
Hortus Sanitatis, Mainz, 
1491, 
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Fig. 27. Faună ihtiomorfă: 
Hortus Sanitatis, Mainz, 
1491. 


Fig. 28. Bestiar fantastic: 


A. Struf. — B. Cameleon. 
— C. Ctini de mare, Hortus 
Sanitatis, Mainz, 1491. 
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torul lui Hortus Sanitatis a văzut probabil un monument 
sau o culegere cu acest bestiar arhaic care, justificat pentru 
vocabularul greco-latin, s-a integrat firesc în programul 
său. Însăși intervenţia, atît de decisivă, a factorului etimo- 
logic, se datorește, în mare parte, acordului său profund 
cu o imagistică gata făcută, numele legîndu-se spontan de 
un model prestabilit. Sistemul, constituit mai intii pe figuri 
izolate, vitulus, canis, equus marini din De Natura rerum 
şi din replicile sale, se dezvoltă acum ca un ansamblu de 
subiecte şi ca un mecanism în acţiune, extinzîndu-se la noi 
categorii. Fenomenul este cu atît mai frapant cu cît el se 
produce într-o lucrare, a cărei primă versiune nu-i conţinea 
nici măcar germenele. Transfigurările lumii, care se efec- 
tuează progresiv pe toate planurile ca o redesteptare a con- 
venţiilor morfologice şi legendare, paralel cu cucerirea rea- 
lităţii, sînt punctate de zvicniri sub aspecte neaşteptate. În 
cartografie, fiinţele fabuloase reies din trasarea exactă a 
pămîntului, apropiindu-se de periploi. În zoografie, ele se 
desprind din cuvinte antice raportîndu-se la specii adevă- 
rate, dar ai caror termeni sau, dacă vrem, a căror compo- 
zie figurata îşi are transpunerea în combinaţii romanice 
prin excelenţă. 
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Coborire submarină a regelui Alexandru: 


In pagina de titlu, din Mons, destinat lui Filip cel Bun, 


Jean Vauquelin, manuscris 


1448. 
Paris, B. N., Fr. 9342 


1. Apocalips. Doctrina lui Giocchino da Fiore* a propa- 
garea ciclurilor apocaliptice. Arhaismele anglo-normande. 
Difuzare europeană: tapiseriile de la Angers; ediţii xilo- 
grafice si redeşteptarea romanică. Transpunere in Tarile 
de Jos. Apocalipsul lui Dürer şi urmările sale. Îngerul cu 
picioare stilomorfe. Stabilitate și reînnoire. 


2. Infern. Ciclurile supliciilor: viziunea Sfîntului Pavel 
si iconografia romanică; viziunile engleze, ilustrații de 
Guillaume de Deguileville şi de Denis le Chartreux; In- 
fernul din Cetatea Domnului; viziunea lui Lazăr şi dubla 
ei sursă; gravuri gi fresce. Haosul infernului: Infernurile 
romanice engleze şi Infernurile nordice ale secolului al XV. 


3. Ispitiri. Sfîntul Anton şi metamorfozele sale: Sfîntul 
Anton şi Sfîntul Guthlac; Sfîntul Anton şi basmul arab. 
Ispitiri universale si Ispitiri budiste. Metamorfoze ale dia- 
volului. Sfîntul Cristofor si antilumea dezläntuità. 


4. Miraculosul si teribilul. Integrare a capriciilor margi- 
nale în viziunile metafizice. Acrobaţii filozofici şi demo- 
niaci. Integrarea ştiinţelor naturale în natura diavolului. 
Viaţa reînviată în ficţiune: insectele si reptilele infernu- 
rilor. Fauna flamandă în Franţa. 


DER te it pa 


* Cálugár și teolog italian (c, 1130—1202), autor al 1 ` ri 
la Apocalips, (N. Tv.) » r al lucrării Comentarii 
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un 


rn ecloziunea ciclurilor vizio- 
nare, desfășurarea  universurilor 
transfigurate în ultima lor tresă- 
rire și în ultima lor cădere este, 
$1 ea, reînnoire, integrare, trans- 
punere a formelor si a vechilor le- 
gende. Terorile milenariste renasc 
odată cu profetiile lui Giocchino 
da Fiore! care, în comentariul său 
asupra sfintului Ioan, anunţă ve- 
nirea Anticristului în 1260 si, 
după un cataclism fulgerător, venirea erei a treia a Sfin- 
tului-Duh, prima fiind aceea a lui Dumnezeu-Tatăl, a 
doua aceea a lui Hristos. Agitatia giocchinită persistă mult 
dincolo de data fatidică, care este apoi amînată la 1300, 
la 1365, la 1415. În 1494 încă, Sébastien Brant* proclamă 
în Nava nebunilor: 
Die Zeit kommt, es, kommt die Zeit: 
Ich voercht der Endkrist sei nicht weit.. 2 

Impostorul își schimbă constant masca: Mahomed este 
masca lui Inocenţiu al III-lea**, mongolul simbolizează 
pericolul galben la porţile Occidentului3, regele Sigismund 
este masca husitilor, papa pentru Reformă, reactualizind 
de fiecare dată ameninţarea. Noaptea lumii se prelungeşte 
in groază pînă la finele evului mediu. 

Influența gîndirii lui Giocchino da Fiore Zei găseşte ecou 
n propagarea cărții care o explică. Avíntul grupurilor 
„gotice“ ale manuscriselor Apocalipsului a fost pus în le- 
Satura cu prelungirile“ sale în timp. În versurile germane 
rimate (mijlocul secolului al XIV-lea) în care se văd, 
upa moartea lui Anticrist, cavalerii prusaci pe cale de a 


* Poet satiric alsacian, náscut la Strasbourg (1458—1521), (N. Tr.) 
** Giovanni Lotario, conte de Segni, papá de la 1198 la 1216. (N. Tr.) 
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Fig.-1. Apocalips arhaizani: boteza pe evrei și pe pagini în ţările cucerite în est, tertius 

Adorar E Ge SCH status se identifică cu cel de al treilea Reich. Seriile anglo- 

SC GE ys. normande, deosebit de numeroase la finele secolului al 

XIII-lea a în primele decade ale secolului al XIV-lea$, se 

caracterizează printr-o excepţională stabilitate a iconogra- 

Dei, însoţită de o reînnoire frecventă a arhaismelor. În mai 

multe manuscrise’, monștrii sînt trataţi cu o violenţă si cu 

o asprime sporite. Lăcustele cu cap omenesc, animalul cu 

mai multe gituri şi dragonul — dragon zebrat — sînt mai | 

romanice decît in cele mai vechi figurári ale lor. Scenele 
y 


se desfăşoară într-o licárire de furtună, pe un fond auriu 
întunecat, pe esichierul cu compartimente luminoase şi în- 
tunecate, pe fundaluri constelate, în care se reflectă strălu- 
cirea Beatus-urilor mozarabe. Unele din aceste viziuni par 
că ţişnesc direct din alt ev care, si el, vedea venind sfir- 
şitul (fig. 1). 

Transpunerea pe o scară mai largă este o urmare a 
acestei redeşteptări. Pictura murală de la Westminster (sala 
consiliului canonicilor, c. 1395-1400), dăruită de John 
de Northampton. reproduce pe panouri suprapuse, în inte- 
riorul arcaturilor, ilustraţia întreagă a unui manuscris care 
ar putea fi Apocalipsul, B. 10.2 de la Trinity College din 
Cambridge (secolul al XIV-lea). Tapiseriile de la Angers 
reiau în întregime compoziţiile după un model analog 
manuscrisului 482 din Cambrai (sfîrşitul secolului al 
XIII-lea). Henri Bataille, meşter parizian în tapiserie, a 
inceput executarea, în 1378, după cartoanele pe care Louis 
d'Anjou le comandase in 1373 lui Hennequin de Bruges?. 
Proiectarea miniaturilor pe pînze de foarte mari dimen- 
siuni (înălţimea aunge 2,50 m) dă deodată la iveală toată 
marea și puterea lor ascunsă. Epoca se manifestă prin 
nori În tchi, decor vegetal, ecusoane şi rinsouri ornito- 
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morfe ale fondului (după tabloul no 33), coloane, zvelte, 
gabluri, fleuroane de arhitectură, inflexiuni ale trăsăturilor, 
mers leganat, cute ale veșmintelor. Figurile rămîn însa la 
locul lor, în interiorul acelorași compartimente. Cele șapte 
biserici din Asia sînt capele romanice (fig. 2). Mindra no- 
blete, cu care sint reprezentaţi monștrii, dă amploare sta- 
turii lor legendare. Totul este fantomatic, imaterial în aceste 
revelații, desfasurîndu-se într-o tapiserie din linà, cu umbre 
argintii, a cărei solemnitate se ridică la înălţimea reveriel. 

Ansamblul marchează o culme, necum sfîrșitul acestei 
acțiuni cu fntirziere, care continuă în centre și pe terenuri 
diferite. Pe un tip anglo-normand, acela al primei familii 
Delisle-Meyer, din care Bodley D.4.1710 oferă un exemplu 
deosebit de apropiat, se bazează și primele Apocalipse îm- 
primate. Șase ediţii se succed, după Schreiber, în Olanda 
mai întîi, apoi în Germania!!, Datarea lor oscilează între 
1420, ipoteză actualmente inacceptabilă, si 1460— 147072. 
Un manuscris german din 1425—1450 constituie o trăsătură 
de unire între cele două grupe?. Fenomenul a fost apre- 
ciat, în secolul al XV-lea, ca o renaștere a secolului al 
XIII-lea care, în aceste zone periferice, după cum am 
văzut, este plin de supravietuiri si de reveniri romanice. 
Dar factura desenului împinge reproducerile încă mai de- 
parte în trecut. Mínuità cu dificultate în lemn, unealta re- 
duce si simplifică trăsăturile. Nimic nu mai rămîne din 
caligrafia cu nerv si suplă a prototipului. Tot ce era 
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Fig. 2. Tapiserie 


infáti- 


sind apocalipsul: Cele şapte 


biserici din Asia, 
1380. Angers. 
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Fig. 3. Apocalips xilogra- 
fic si modelul său: A. Prima 
ediție æxilograficä, 1460— 
1470. — B. Manuscris din 
prima serie Delisle- Meyer, 
primul sfert al secolului 
al XIII-lea, Paris, B. N., 
Fr. 403. 


> 

Fig. 4. Apocalips cu scene 
regrupate: Scenele capitolu- 
lui XIII intr-un peisaj 
comun, inceputul secolului 
al XV-lea, Paris, B. N., 
Néerl, 3. 
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delicat si afectat dispare sub cuţit aşa cum ar fi fost înde- 
părtată scoarţa lemnului, degajind figuri rigide. Cutele ves- 
mintelor, la început somptuoase şi agitate, sint acum drepte 
şi largi (fig. 3). Volumele devin greoaie. Chiar culoarea, 
două tonuri amestecate, aplicată cu penel gros, D accentu- 
ează robustetea. Un vechi stil monumental se reface în 


arhaismul unei arte pe cale să ia naștere. 


Vasta s in cărți a 
esta a propagare prin carțile populare precede o altă 
: ȘI O replamadire a elementelor, al căror principiu 
este aplicat de la începutul secolului al XV-lea. Un manu- 
Au in Țările de Jos, aprozimatiy din 140014, regrupează 
ilustratia anglo-norman: à, care numără în genere între 
Cincizeci ȘI nouăzeci miniaturi, în douăzeci si două mari 
compoziţii pe cîte o ina 1 à, 1 fera 
v „PE pagină întreagă, în capul fiecărui ca- 
p d reunind scenele succesive într-un peisaj comun. Acu- 
pis intr-un Spațiu strimt, viziunile se supraîncarcă şi se 
ezlançuie, Monstrii, miracolele umplu lur 
lor (fip 4). D plu lumea cu tumultul 
S A peras! de foc traversează spaţiile nocturne. 
ni H * 
1 cu coroană de aur apar translucizi, în 
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Fig. 5. Înger cu picioare 
ca niște coloane de foc: 
Biblie din Colonia, e 1471. 


camaieu, pe cerul albastru închis sau die EE 
de păun și cu blana impestrigata a anima e vi rem 
atenţie deosebită pentru exactitate, capete yh E 
soare şi lună, toate în metal sclipitor, intro Ce reg 
gorie o prezenţă materială. Oameni cu Ts Ze animal; n 
jimi stranii, se agită in aceste spectacole, EE a fos 
considerată ca o anticipare a SEET im i areri e 
densitatea și amploarea sa, în care irealul și realu à pes 
într-o viziune de iluminare, Prin saturarea P is 
nea subiectelor, ea prefigurează, totodată, irupgile i ag o- 
merările lui Bosch. Însă sistemul definitiv nu se stabileşte 
decît după o GE perioadă în gravurile care urmează 
ilor arhaice. SC 
B a de Heinrich Quentel la Colonia, în 
1478 sau 147916, redistribuie scenele pe numai nouă pano- 
uri, modificînd unele dispuneri ale detaliilor. Printre aces- 
tea, picioarele îngerului, in momentul cînd acesta dă cartea 
Sfîntului Ioan care o apucă cu miinile și cu gura ca si cum 
ar devora-o, sînt coloane de arhitectură, torsul şi brațele 
sale — meandre ale unui nor de furtună (fig. 5). Figura 
rezultă din transpunerea literală a textului: 


Am văzut un alt înger puternic care a coborit din cer 
învăluit de un nor... Picioarele sale erau ca nişte coloane 
de foc. 

j (Apocalipsul, X, 1—4) 

Procedeul este identic cu acela care, în Hortus Sanitatis, 
a definit o importantă categorie de noi monştri compozifi. 
Avem şi aici un caz pretimpuriu de folosire a unor obiecte 
în conformatia unei fiinţe animate, căreia teratologia fla- 
mandă îi va îmbogăţi speciile. 

Seria a avut o larga difuzare. Planşele lui Quentel au 
fost folosite, în 1483, de Anton Koburger la Niirnberg, în 
1520 încă, de Johann Trutebel la Halberstadt. A doua 
Versiune, redusă şi simplificată ca o contrapartidă de 
Griininger la Strasbourg, în 148517, a fost reluată succesiv 
de doi tipografi din Augsburg, Hans Schônsperger (1487 şi 
1490) şi Johann Othmar (1507 si 1518). Cele paisprezece 
planse de Dürer (1498), care fără îndoială cunoştea Biblia 
din Colonia prin Koburger, derivă din acest fond'8. Reluatá 
de un geniu, viziunea se precizează aici sub autoritatea Cu- 
vîntului Sfîntului Ioan'?. Biblia lui Luther?, publicată la 
Wittenberg, în 1522, cu concursul lui Lucas Cranach, o 
consacră, separînd unele subiecte în douăzeci şi unu de 
tablouri și impregnind-o cu spiritul Reformei. Animalul 
Abisului şi Marea prostituată poartă mitra papală, în timp 
ce Babilonul se identifică cu Roma. 

Constituind ilustraţia cărții celei mai celebre din Ger- 
mania acelui timp, ciclul se propagă ca o dirá de praf de 
pușcă. El este reluat, începînd din 1523, de Schaufelein şi 
de Burgkmair la Augsburg, la Basel de Holbein, în 1524, 
la Nürnberg de Barthel Beham. Toate Apocalipsele ger- 
mane se conformeazá acestei reprezentări de acum înainte. 


În Franţa, ansamblul apare, după Diirer, începînd din 1507 
ardouyn, iar după Bi- 
oneze ale lu Sébastien 


pe marginile din Livre d'Heures de H 
blia din Wittenberg în publicaţiile ly 
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Gryphe (1541) şi ale lui Jean de Tournes, gravat de Ber- 
nard Salomon (1553)21, Plansele lui Jean Duvet, în tirajul 
lui Marcorelle, tot la Lyon (1561), redau desenelor violența 
lor de la început, într-un stil plin de nobleţe. Figura înge- 
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Fig. 6. Înger cu picioare 
ca niște coloane de foc: 


Apocalipsul lui Jean Du- 
vet, 1561. 


Se 


Fig. 7. Marea prostituată: 
A. Apocalips de la Trinity 
College (R. 16.2), 1230— 
1250. Cambridge. — B. Bi- 
blie de la Strasbourg, 1485. 
— C. Biblie de la Witten- 
berg, 1522. 
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rului pe picioare stilomorfe, întru totul rrt a 
nie în logica sa, pe care O regasin acecași la, véi : UE 
a acestel expansiuni, ca o rechemare a A eg sa ` cap e: 
aici o pondere și O strălucire de necrezut. Coloanele arun 

flăcări ca tunurile. Un nor dens învăluie corpul e cara- 
pace minerală, umflată gi cu nervuri (fig. 6). Gert A sînt 
reproduse în vitraliile unui ansamblu ek im SES 
pagne?? si de la Vincennes (1558). Ele devin jp » a 
tele Athos (1603—1700), înlocuind personajele occidentale 
cu siluete bizantine, fără sa schimbe ceva in dispunerea 
scenelor23. Transmiţindu-se cu aceeaşi stabilitate ca în fa- 
zele precedente, ultimul ciclu se prelungeşte mult dincolo 
de leagănele sale geografice $i Istorice. „Niciodata cursul 
dezvoltării, ale cărei rădăcini sint înfipte in straturile 
cele mai profunde ale evului mediu, nu a fost întrerupt, cu 
toată extinderea sa (fig. 7). Replămădirile succesive se pro- 
duc în jurul aceleiași trame vizionare, păstrindu-i grupuri 


identice^^. 


2 


Apocalipsul prevesteste Judecata de apoi si Infernul. De 
aceea manuscrisele anglo-normande completează uneori vi- 
ziunea Sfîntului Ioan cu viziunea Sfîntului Pavel. Apo- 
criful, din care se cunosc două texte grecești din secolul al 
IV-lea, a avut un număr foarte mare de replici în litera- 
tura medievală26. El fixează tema coborîrii in zona supli- 
ciilor, pe cît de crude pe atit de metodice, pe care s-au gre- 
fat povestirile irlandeze, dar ilustrațiile care ne-au par- 
venit nu datează decât de la începutul secolului al XIV-lea. 
Manuscrisul 815 de la Toulouse?” începe prin reprezentarea 
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apostolului, condus de Sfîntul Mihail la porţile Leviatanu- 
lui, unde se văd doi arbori în flăcări cu oameni spinzurati 
de ramuri și plingind. Urmează nouă alte cazne, pedeapsa 
flăcărilor în şapte culori, pedeapsa cu puntea de încercare, 
aceea a roții, a puţului astupat etc., fiind omise tortura 
focului, a gheții si aceea a fructelor, dispărute din redac- 
tările clasice. Miniaturile sînt rigide si de o vigoare arhaică. 
Capetele se aliniază orizontal si formează siraguri (chinul 
cămătarilor, al fetelor impure, al oamenilor bisericii) sau 
sînt aşezate în trunchiul unui fronton antropomorf scu- 
fundat în apă, într-un val triunghiular (pedeapsa imer- 
siunii). Diavolii care se aruncă asupra sufletului păcătos 
formează două grupuri antitetice, suprapuse, din care unul 
este răsturnat, cu labele în aer, cum ar fi cei doi lei ai lui 
Daniel-Ghilgames din secolul al XII-lea (fig. 8). Este 
sigur că pictura își are obîrşia. într-un model romanic al 
chinurilor infernale ciclice, din care nu posedăm decît 
Varianta în douăsprezece scene, în cea mai mare parte de 
inspiraţie irlandeză. 

Le Verger de Soulas (B.N.fr.9220), un manuscris pi- 
card contemporan, reia aceeaşi dispunere ca în cele două 
Psaltiri engleze (Miinchen, Clm. 835, c. 1200 și Cambridge, 
Trinity College, B.II.4, c. 1220), unde se vàd aceste ima- 
gini detailate în interiorul unui cadrilaj. El o combină totuşi 
cu medalioanele circulare, distribuite nu pe una ci pe două 
file (7* si 8). Cele douăsprezece osînde din Li vision saint 
Pol, care sînt plasate aici, tin de o versiune diferită de 
aceea a manuscriselor anglo-normande, restituind, pe de o 
parte, episoadele care lipsesc (foame, căldură si frig) si 
adăugînd, pe de altă parte, chinul stâncii în trepte, 

.. de plusieurs crautés, 

de feu noir, de glace, de charbon embrasé 

de dur acier tranchant et d'autres maux . , * 
reprezentate sub forma unei scări monumentale, multico- 
lore, pe care păcătoşii se rostogolesc. 

„++ de tourment en tourment 
jusqu'au fond du fossé, là où sont les serpents. . .** 


* ^. mai multe cruzimi, 

cu foc negru, cu gheaţă, cu cărbuni apringl, 

cu oţel dur táios și cu alte lucruri rele... (N. Tr.) 

++ e din suplieiu în supliciu 

pină la fundul gropii, acolo unde se găsesc șerpii... (N. Tr.) 
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Fig. 8. Infernul Sfintului 
Pavel: Ilustrafie anglo-nor- 
mandă, inceputul secolului 
al XIV-lea, Toulouse, 815. 
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firmă că iconografia romanică a supliciilor Infernului cu- 

nostea mai multe variante, din care seria dintii, indepen- 

dentă de orice aport celtic, era prima în stare să dăinuiască, 

potrivit mărturiilor pe care le posedăm. i 
Fig. 10. Infernul lui Guil- 


Ge EE Legendele irlandeze cunosc, la rîndul lor, o eră de nouă 

lerinajul sufletului omenese, difuzare și trec în diferitele limbi ale Europei, impunindu-se 

d GE din ce în ce mai mult teologilor si pictorilor??. Povestirea 

Fr. 12465. lui Tungdal, din care există mai multe versiuni franceze, 
apare în flamandă în 1475, la Anvers în 1484, la Her- 
zogenbosch, locul natal al lui Bosch. Nouă ediţii germane, 
cu douăzeci de gravuri în lemn, după un manuscris, se 4 


succed între 1494 şi 15002. Guillaume de Deguileville 
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(1332—1368)%, Denis le Chartreux (mijlocul secolului al 
XV-lea)31 se inspiră mult din aceste izvoare în evocarea 
osindelor infernale. La rîndul sáu, ilustratia lucrarilor lor 
reproduce elemente ale acestora, În Pèlerinage de l'áme 
humaine, din a doua jumătate a secolului al XIV-lea?2, 
arborele flamboaiant al Sfîntului Pavel, unde osinditi sint 
atirnati de urechi, de limbă și de mini, este înlocuit prin 
spinzuratoarea ridicată deasupra focului, din relatările de 
dincolo de Marea Minecii, unde regăsim și oameni tintuiti 
la pămînt şi arşi, oameni tăiaţi în bucăţi pe mese de mä- 
celărie, oameni viriti în marmite cu metal topit (fig. 10). 
Singură, roata de foc rămîne conformă cu descrierile apos- 
tolului, însă ea e menţionată și de cavalerul Owen. Cele 
şapte cazne, reprezentate fiecare separat într-o pictură 
în grisaille, tin toate de același repertoriu. Grătarele și me- 
sele de măcelărie reapar juxtapuse în Gebenne d'Enfer din 
Traité des quatre dernières choses, atribuit lui Jean Le 
Tavernier (1455)33, 
e Cetatea Domnului, tradusă și comentată de Raoul de 
T Presles (1375), din care posedăm mai multe familii de 
| manuscrise34, ne permite să urmărim în capitolul XXI, re- 
feritor la Cetatea diavolului, desfăşurarea acestor figurări. > 
Textul Sfântului Augustin, care tratează despre vesnicia j RI DLL 
Gen E + E E EN ui Augustin: Cetatea Dom- 
supliciilor corpurilor ce pot să reziste la foc fără a fi distruse, nului, Mattre Francois, 
€ ca diamantul sau ca salamandra, necontinind decît puţine  !nainte de 1477. Paris, B. 
indicaţii precise pentru iconografie, aceasta se constituie N., Fr. 9186. 
şi se complică, în deplină independenţă, urmînd moda 
timpului. — 
Infernul din copia princeps a lui Carol al V-lea (1376)35, Fig. 12. Infern englez: Psal- 
executat probabil de Jean de Bruges, nu este reprezentat a e londonezdi ex 1820: 
A . e S SE ER SE ambridge, Trinity College, 
decît prin botul lui Leviatan, cu o marmită în dinți. O B. rr. 4. 
cuvă, o spînzurătoare, frigări cu personaje fripte cum se 
frige carnea, sînt așezate deasupra fălcilor monstrului, în 
exemplarul ilustrat de un artist din nord, din anturajul 
lui Jean, duce de Berry, către 141036. Către 1440, un 
manuscris din atelierul lui Guillebert de Metz*37 mărește, 
si el, numărul supliciilor înlăuntrul aceluiaşi tablou, intro- 
ducînd cîteva detalii specifice: omul flagelat pe o nico- 
vala (Tungdal), femeia, o regină, alungită pe o scândură, 
strapunsá de un sfredel. Incunabulul de la Abbeville, im- 
primat de Pierre le Rouge, în 148638, se leagă de acest 
tip. Infernul se extinde și se complică la fiecare nouă 
transpunere. Este cel mai închegat și mai metodic organi- 
zat în ultima familie a manuscriselor iesite din atelierul lui 
Maître François. Unele din amenajările sale corespund 
unei doctrine a Părintelui Bisericii. Capitolul XIII, com- 
bătând teoriile platoniciene ale chinurilor purificatoare 
(suferințele după moarte sînt eterne și n-au nici o Ínsusire 
„de purgatoriu“), raportează formele pedepselor la cele 
patru „elemente: „unii sînt spinzurati în vînt sau în aer, 
ceilalți aruncați În iaz Și alții în foc“, pămîntul fiind cor- 
pul însuși, Pasajul citează din Virgiliu (Eneida, VI, 733— 
De APR Dhs la dën, c. 1350—1360, mort după 1434, a seris 
de SA SC e Paris sous Charles VI: a fost copist al 
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Fig. 13. Infernul lui Za- 
nobi Strozzi: Judecata de 
apoi, c. 1440. Florenfa 
(detaliu). 


* . ^ *. LJ V LJ LJ in 
742), în timp ce imagistica se inspira ge (vea i E 
Tungdal Spînzurătoarea, cuva us Teu RE e 
d "is Sl ante (Infernul, „re 
de gheaţă, descris și el de Dante ( y SE 
inta, 1 nului din Mâcon (tol. d 
rezintă, în Cetatea Dom | ol. 
E 1475)40, cauzele elementare ale aerului, CS E SECH 
e utul plin de corpuri simbolizind fără îndoială pum 
a. Sfintul Augustin se adresează filozofilor. Re- 
Se j 11141 1 e marmitele, fri- 
găsim tema în marile compoziții în Care, Ee 
inzurätorile si nicovalele se multiplica $1 se re- 


ările, spinzura j A 
ru ză pe panouri suprapuse, al caror sistem reinvie o 


ditie romanică. | 
Ge ystorial cu blazonul lui Jacques GE 
gnac, duce de Nemours (inainte de 14772, ma trei gis 
tre de compartimente cu scene din E ele eng ze 
avînd aceeași dispunere a osîndiților la c MS Un 
spinzurati alături de cei care ard, intinsi peste i SC E 
același put dedesubt, în acelaşi loc (fig. m Diavolii a E 
rafi, cardinalul în fruntea osînditilor, cava us d armu 
si o femeie purtind palarie conica, fac echilibristica pe 
coardă, toate detaliile fiind reproduse cu spiritul $i saga- 
citatea artistului, care s-a crezut că poate fi identificat cu 


—J» 
Fig. 14. Infernul Sfintei 
Cecilia de la Albi: Supli- 
ciul celor irascibili, finele 
secolului al XV-lea. 


fiul lui Fouquet. Toate acestea se derulează, ca un mister 
teatral, pe estrade, cu jarul infernal ca focuri de rampă, 
ale căror reflexe trec pe aripile membranoase ale demo- 
nilor, făcînd totuşi să renască aici o dispunere şi o confi- 
gurage primitive (fig. 12). Prin tratare si prin dimensiuni 
(folio măsoară 45 X 30 cm), pictura este aproape un tablou 
de şevalet. Tablourile Judecata de apoi de Zanobi Strozzi 
(Florența şi Berlin)8, în care infernul combină elementele 
nordice și italiene, ne oferă exemple începînd aproximativ 
din 1440 d 1448 (fig. 13). 


Grupurile care preiau viziunea Sfîntului Pavel, ale căror 


ilustraţii cunoscute provin de la periferia nord-vest, sînt 
de o Inspirape $1 mai net englezească, ceea ce se observă 
ȘI în ultimele reprezentări ciclice ale Infernului, corespun- 
zînd pacatelor capitale. Cuvîntul este dat lui Lazăr care 
a explorat, în timpul celor patru zile ale morții sale, mis- 
terele celeilalte lumi, dar care relatează, punîndu-le în or- 
dine, povestirile grecești și irlandeze, La Owen, găsim 


cuvele cu plumb topit pentru avari şi „fluviul îngheţat“ 
pentru invidiogi, care se vede si la Tungdal, la care masa 
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Fig. 15, Haosul infernal: 
À, Judecata de apoi de fraţii 
Van Eyck, secolul al X V-lea, 
New York, Metropolitan 
Museum, — B, Psaltire de 
la Winchester, inainte de 
1161, Londra, British Mu- 
seum, Cotton Nero c. IV, 
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de măcelărie este destinată colericilor. Royile cu cei orgo- 
lioși și șerpii mușcînd pe cei puturogi sînt comune lui Owen 
și Sfîntului Pavel, Puçul inte este plin cu pucioasă 
şi cu foc, ca la Owen și Tungdal, și nu pecetluit de şapte 
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Fig. 16. Haosul infernal: ori ca la ap : | ^ imativ 1 
DG flamand, secolul Occident. Un manuscris, datat de Mâle aprox y 


al XV-lea. Luvru (fragment) — 148045. conţine textul a imaginile de o factura am ara 
tară din Traité des Peines de l'Enfer. Antoine Vérard 1 
anexează în 1492 la Art de bien vivre et de bien mourir, 
Guy Marchand, în anul urmator — la a kim ediţie iin 
Calendrier des prere pare ad întirzie să devină popular | 
1 a Eur ia, 
în toată Europa, inclusiv Ang 3s 
Pictura murală reia în mod fragmentar aceleaşi suplicii, 


| 
vel. Si aici pare să domine Extremul- 


A wv 
potrivit Sfîntului Pavel, cu un arbore-spînzurătoare iden- 


} À 
tic aceluia din Verger de Soulas — la Saint-Désert din 
Chalon-sur-Saône (secolul al XV-lea), potrivit lui Owen, 
cu spinzurätoarea deasupra focului — la Bénouville, 


aproape de Caen (secolul al XV-lea)“. pee Sfintei | 
Cecilia de la Albi (sfîrşitul secolului al XV-lea) reproduc | 
integral pe Lazăr în Tartar* sub Judecata de apoi de pe 
peretele de apus al navei. Inscripţiile repeta, cuvint cu cu- 
vînt aproape, extrase din legendă. Dar scenele care se deru- 
lează pe întindere de optsprezece metri dobindesc, rami- 
nînd totuşi fidele iconografiei miniaturilor şi gravurilor, o 
violență şi o amploare necunoscute încă (fig. 14). Infernul 
îngheţat este ca o mare, în care se scufundă osindigii muş- 
op de șerpi si de dragoni. Invalmagelile, convulsiile se 
multiplică în tenebre. Corpurile livide ale bărbaţilor si ale 
femeilor, reptilele, batracienii monstruoşi cu pielea lucioasă 
$1 purulenta, demonii cu excrescente -minerale şi vegetale 
sint înlănţuiţi în aceeași masă. Blestemul trece ca o tromba. 
Prin tratarea figurilor izolate, anatomia personajelor osoase 
şi buhăite totodată, gurile rotunde, mişcările repezite, mii- 
nile deseori împreunate deasupra capetelor, veridicitatea 
ființelor fantastice si similitudinile lor, cît şi prin confuzia 
generală, ansamblul tine de o şcoală a Nordului, în care 
Infernul este dominat de haos. | 
Chaos magnum umbra mortis ite vos maledicti in ignem 
eternum, citim pe aripile morţii din Judecata de apoi de | 
fraţii van Eyck, aflată la New York8, în care gloata ex- | 
plodează ca o deflagratie. „Prodigioasa colcăială a corpu- | 
rilor goale care se rostogolesc unele peste altele, aruncate | 
cu capul în Jos, sfigiate, sfirtecate sau devorate de monstri | 
abominabili*49, freamata de viaţă si de detalii exacte, dar 
insâși tema înlănţuirii în abisul diabolic aparţine unei com- 
poziţii specific romanice, din care Psaltirea de la Win- 
chester (înainte de 1161) dă un exemplu pe o întreagă 
pagină, iar Apocalipsul anglo-normand, în curs de a se 
pg ne edr pn Gemania, Pre șa 
merare infinit mai den a € EEN ro HE 
mele după acelaşi tipar (fia 15 “Mini RER 
marita0, dar SCHER NR Gi eer nt 
deren: E 1 A aa ajunge la suprasaturagie. Un 
anc Ce la Luvru?!, cu mulțimea de diavoli si de 


/ oameni i ăpăstii ci y : 

E EE T po unei prapástil Circulare, redă aceeaşi 

P a care a ţişnit dintre fălcile lui Leviatan (fig. 16). 
D 


a Es mitologia greacă, ținut situat sub intern, unde zeii închideau pe 
ee Geck învinşi; mai tirziu, a fost identiticat cu infernul în genere. 
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Infernul lui Thierry Bouts (Luvru, c. 1470) prezintá mai 
multe figuri si chiar grupuri asemănătoare, in timp ce 
voleul de la Metropolitan Museum a inspirat pe Petrus 
Christus (Berlin, 1452)%, care a redus în mod sensibil 
gloata infernală. O serie importantă din Judecata de apoi 
din secolul al XV-lea dezlantuie aceste avalanșe cu atita 
vehementä, încît Panofsky53 le socotește o imagine a unor 
„catastrofe cosmice“. De aceeași categorie sînt compozi- 
fiile de la Bruxelles, provenind de la Diest (c. ue 
1430)", si de la Paris (Muzeul Artelor Decorative, 
c. 1440)%, Tot așa Infernul de Stephan Lochner (Colonia, 
c. 1430—1440)%, Redus și îndepartat într-un colț al 
polipticului de Roger van der Weyden (Beaune, c. 1451), 
el se reanimă ca un torent, la Memling (Dantzig, c. 1471)%. 
Cînd Denis le Chartreux (1394—1471), din Liege, cu 
studiile făcute la universitatea din Colonia, care printre 
altele relatează povestirea lui Tungdal8, descrie locurile 
din Infern în oroarea și duhoarea lor, pirjolite de mai 
multe incendii, cu nenumărați păcătoși îngrămădiţi si de- 
vorafi de broaște buboase monstruoase, de balauri, de șerpi 
şi de viermi mari, pare că evocă pictura acestui ansamblu. 
Osinda diformităţii damnatilor înşişi, „deformitas dam- 
natorum quod mutuus aspectus auget in eis dolorem ma- 
gis“, cu înfățișări oribile care fac să se mărească durerea 
fiecăruia cind se văd unii pe alţii, durere pe care teologul, 
ilustru între toţi teologii, o clasează printre chinuri, cores- 
punde si ea obsesiei lumilor desfigurate si unei teratologii 
a contemporanilor sài?. ' 
3 
Un roi diabolic se desprinde uneori din învălmăşeală. L-am 
văzut în Judecata de apoi de pe o placă de email engle- 
zească (mijlocul secolului al XII-lea)60, inaltindu-se dea- 
supra prăpastiei plină de corpuri înlănţuite. Verger de 
Soulas reia scena în a zecea și a douăsprezecea caznă, a 
spadelor și a spovedaniei. La Stephan Lochner, îngerii si 
demonii, luptindu-se să acapareze un suflet, descriu aceleaşi 
cercuri aeriene ca acelea pe care le regăsim departe pe cer, 
deasupra unuia din cei doi tilhari de pe o Rástignire din 
Colonia (c. 1500361. Dar sistemul se statorniceşte şi este 
reluat acum în legătură cu un alt subiect. Goldschmidté2 
a stabilit relatia dintre planșa lui Schongauer (înainte de 
1475), reprezentînd pe Sfintul Anton, purtat și torturat 
deasupra solului de spiritele Răului, și ruloul Sfintului 
Guthlac (c. 1230), cu același roi romanic, explicînd faptul 
prin raporturile strînse ale Angliei cu cercurile renane, 
unde se vede, printre altele, reînflorind literatura. engleză 
din secolul al XII-lea, odată cu poemul lui Tungdal, exact 
în această epocă (fig. 17 $i 18). O confuzie iconografică 
confirmă această filiatie, Potrivit Sfîntului Atanaseó3, An- 
ton a simțit, într-un extaz religios, cum își iese din el însuşi 
ȘI cum este ridicat în aer de îngerii care au împiedicat pe 
demoni să-l reţină, în timp ce Sfîntul Guthlac, pustnicul 


Fig. 17. Roi de diavoli: 
Răpirea sftntului Guthlac, 
c. 1230, Londra, British 
Museum, Harley Roll Y.6. 
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Fig. 18. Ispitirea Sfintu- din insula Crowland, o insulă bîntuită de stafii, a fost 
lui Anton: A. Schongauer, răpit de cei răi care l-au coborît din nou în intern. Or, 
SE EE nici un înger, nici un spirit al Hiren, Be d Te 
1520. Berna. gravura unei cărți lyoneze din 155564, fide a hagiografiei 
clasice (fig. 19), nu există în desenul maestrului care repro- 
duce, din contră, mai multe detalii, printre care flagelarea 
sfintului englez. La fel ca în reprezentările ciclice ale su- 
pliciilor infernale, pe legenda grecească se suprapune o 
viziune de dincolo de Marea Mînecii. 

Planga a făcut senzaţie. Vasari relatează că Michelan- 
gelo, în tinereţea sa, la Florenţa, a redesenat-o în peniță 
si a colorat-o. Pentru a contraface unele anomalii ale dia- 
volilor, el a cumpărat peşti cu solzi ciudat colorați si a 
manifestat, în această direcţie, atîta talent încît a dobin- 
dit încredere și faimă. După Condivi, era vorba de o copie 


tica, a arhanghelului impotriva balaurului (1498). Lucas 
Cranach reface, in 1506, compoziţia iniţială, accentuind 
agitația zgomotoasă din jurul anahoretuluié7. Grupul zbu- 
Fig. 19. Sfintul Anton pur-  TĂtOr se găseşte si el deasupra scenei din Intilnirea sibastrilor, 


tat tn aer: Viaja Sfintului în ilustratia marginală a lui Maître de Marie de 
Anton, Lyon, 1555. (c. 1490)68 


lui Maitre de la Sainte-Parenté (München, c. 1500)%. Si 
oure se declanșează, în cele din urmă, 


ui întins pe pămînt, Potrivit Sfîntului Atanase?0, 
atacul a avut drept cadru un monmint, fără îndoială o 
mastaba" sau un hipogeu** egiptean, care a servit de adă- 
post sfântului, reprezentat în general sub forma unui sarco- 
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* Mormint egiptean în formă de trunchi d 
e piramidă. (N. TP; 
** Monument funerar subteran, la antici, (N, Tr.) 
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fag. Retablul lui Grünewald (Colmar, 1511), desenele în 

peniță (muzeele din Stockholm si din Colonia), executate 

în anturajul imediat al artistului, redau același roi de fap- 

turi sărind în toate părţile pe pămînt. Norul monstruos 

| coboară fără a se destrăma, nici a-și încetini rotirea și nu 

| există urmă de arhitectură funerară. Nicolas Manuel 

Deutsch" (Berna, 1520971 prezintă ultima replică a seriei 
în care reapar, în chip misterios, trăsăturile și așezarea 
celor cinci demoni ai arhetipului romanic. Reluarea și pro- 
pagarea formelor engleze urmează același drum ca Apo- 
calipsele şi Infernurile, cu o extindere deosebită în valea 
inferioară a Rinului și cu o mai fermă realizare prin su- 

| prapunerea unei imagini peste alta. 

H 

| 

| 

| 


ëm — 


Dezvoltarea ciclului antonit, reinsuflegit după o perioadă 
de eclipsare în cursul secolului al XIV-lea?72, este definită 
prin aceste amestecuri și prin aporturile exterioare. Versiu- 
nea Sfîntului Guthlac este precedată de o povestire arabă. 


* Pictor elveţian (1484—1550), care a pictat printre altele Dansul ma- 
cabru (1515) în mănăstirea dominicană din Berna. (N. Tr.) 


Fig. 20. Infernul de Bosch: 
Judecata de apoi de la 
Viena, c. 1495, gravat de 
Cook. 
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Ea este urmată de o ecloziune, asociată unei reînvieri uni- 
versale a monstrilor, şi a fluxului masiv de exotisme, din 
care un mare număr provin din Extremul Orient. Tradusă 
de dominicanul Alphonsus Hispanus, în 1342, legenda unei 
regine, pe care ermitul, rătăcind în deşert, o vede scăldîn- 
du-se într-un fluviu gi care îl ia în palatul sáu din o mie 
$1 una de nopţi, este ilustrată în cele două manuscrise din 
La Valetta (1426) si din Florenţa (c. 1435), executate 
pentru abația Saint-Antoine-du-Viennois?3, cît si în cartea 
imprimată la Lyon în 1555, avînd aceeași origine. O pic- 
tură din secolul al XVI-lea, reproducînd o pictură din 
Țările de Jos, din 1415 aproximativ, este consacrată ace- 
leiasi legende orientale74. | S 

„ Tema este în întregime revăzută si cristalizată în ultima 
sa prezentare, începînd cu Hieronymus Bosch, reluată de 
un şir de artişti de prim plan (Metsys, Patenier, Met de 
Bles*, Mandyn, Huys, Breughel) si de numeroşi pictori de 


Fig. 21 şi 22. Dragon eu 
roți: Hieronymus Bosch, Is- 
pitirea Sfintului Anton. 
C. 1500. Lisabona, Psaltire 
Louterell, e 1340. Londra, 


British Museum, Add. ms. 
42130. 


categorie mijlocie, Singur, subiectul fund 
și al Supliciilor diavolești subzistă în a 
nu reiau decît în mod 


amental al Ispitirii 
in aceste tablouri, care 
excepţional si în formă parțială ele- 


eo 


; * Henri Blés, pictor flamand 4 
manzi Henri Met de Blés, (N, ing? XV—XVI, numit de biografii fla- 
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mentele încercărilor succesive suferite de călugăr potrivit 
istoriografilor sát, făcîndu-le să se năruie dintr-o dată, în 
iruperea forţelor răului și în zvicnirea imaginaţiei. Istoria 
iconografiei oferă puţine exemple de o atare nepăsare faţă 
de texte si de un dispreţ total faţă de convențiile figurative. 
Nu mai avem puneri în scenă izolate cu atacul în mormânt, 
cu un disc de argint și un bloc de aur, cu o femeie, un 
faun, un negru mic şi o statuie. Lumea întreagă, fiinţele, 
obiectele sale se alătură domniei lui satan, ridicîndu-se îm- 
potriva unui om. Prin amploarea si strălucirea sa, desfășu- 
rarea egaleaza ispitirile budiste, cu trupele lui Mára, trans- 
formîndu-se de „o sută milioane de ori“, lansate asupra 
celui predestinat. Încă o dată, o figură străină se suprapune 
sfintului?5, dar viziunea cataclismelor se formează în in- 
fernurile resuscitate, a căror proliferare a continuat-o Însuși 
Bosch. | 
Infernul din Păcatele capitale (Escurial, 1475—1480)%6, 
executat În tinereţea sa, reunește și mai multe suplicii tra- 
| digionale, printre care spînzurătoarea, grătarul, masa de 
măcelărie. Spinzurátori, grătare, o marmită, puntea și chiar 
un arbore-spînzurătoare persistă în Judecata de apoi de la 
Viena (copie contemporană, c. 1495)77, integrate însă într-o 
desfășurare de monstruozitati si de suplicii fără de sfârșit. 
Uluma dramă se joacă, după Denis le Chartreux, pe un 
sol uscat si steril, iluminat de nenumărate incendieri ale 
universului pe cale de a dispare (fig. 20). Nici un demon 
sub înfăţişarea unui om cu aripi de chiropter, cu labe de 
pasăre sau de patruped, așa cum domnea de obicei Zo 
lumea sa78,:nu este păstrat în triptic. Apare în mod excep- Fig. 23. Proporfii rästur- 
fional, strecurindu-se ca un intrus, în Tartarii lui pseudo iS 
Met de Bles (Venetia), ai lui Pieter Huys (Bruxelles) și ai 1500. Madrid. Se 


Se d din cmo În ti ăier | 
unde regăsim totuși, din timp în timp, taierca | 


w x y 79 4 
în bucăţi pe masă, spinzuratoarca, roata» Faptul nu a fost 


niciodată relevat. Sîntem în plină GE diavo- | 
lului, luînd formele ciudáteniilor și ale miraco elor, Gë | 
şi-au găsit din ce în ce mal mult loc pe Se qucm. * 
compoziţii ay iet acum protagonistele antilumu $ 
ale ultimei sale manilestari. 4 | 
ge HE de la Lisabona (c. 1500)% se deruleaza pe ace- 
laşi fond, ca în Infernul de la. Viena, executat cu cifiva 
ani mai înainte. Nu există propriu-zis nici un demon. Toate 
puterile Răului sînt niște mirabilia ale depravarii generale, 
care reapar în aceeași formă sau schimbindu-se, ca Proteu, 
în seriile care urmează. Subiectul are două ramificații, Sfin- 
tul Iacob sfidat de magul Hermogene, care și-a aruncat 
trupele împotriva apostolului, și Sfîntul Cristofor, traver- l 
sînd, împreună cu Hristos, un fluviu plin de pericole de 
Fig. 24. Dansuri acrobati- moarte, a căror acumulare progresiva urmeaza aceeași 
ce: A. Aerschot, Suporturi curbă de evoluție. În Légende Dorée, se povestește că, pe 
Feree 5 Alon]! asura jasul ivelul apei creștea și pruncul 
| XVI-lea. — B. Avallon şi măsură ce uriașul avansa, „nivelul aper creștea și prt 
Vézelay, Figuri sculptate, devenea mai greu“. Natura care contrariază mersul lui este 
E diabolica si sfírseste prin a fi figurată ca atare. În secolul 


al XIII-lea, rîul ostil nu este populat decît de pesti. Un 
E patruped cu cap omenesc si sirene ies din valuri in fresca 
gn, îi de la Wienhausen (secolul al XIV-lea). Monstrii devin din 
uM ce în ce mai numerosi în gravurile din a doua jumătate a | 
ai ; secolului al XV-lea. Maître E. S., Israel van Meckenem 
4 (c. 1495) se găsesc printre semnatarii lor. La Alart de 
T Hameel, nu numai apa ci si pămîntul este invadat de fiin- , 
=), N tele pocite?!. Picturile de la Winterthur, de la Dijon si de 
A la München, atribuite lui Huys si lui Mandyn, ajung la 


grupului lor, 


o exagerare a temei care îmbracă formal, în toate aceste 
reprezentări, o semnificatie cosmică82. Se stie că povara 
apasatoare de pe umerii sfîntului semnifica „lumea întreagă ES 
si cel care a creat lumea“. În acelaşi sens, pruncul Isus 
fine un glob în mîinile sale sau este închis într-o sferă de 
cristal. Este evident că anticosmosul corupt atacă lumea 
intr-o ultimă zvâcnire desperată. 


gl 3 


4 


] Infernul Ispitirilor, Ispitirile Infernului încheie desfásura- 
| rea diferitelor repertorii fantastice într-o sinteză metafizică 
| a miraculosului si a teribilului, Filozofii si nebunii sînt 
| copiii lui Saturn puşi în raport cu ermitul care. ca să 

zicem așa, a polarizat visul84. Procesul consti într-o con- 4 

| centrare și într-o lărgire a sistemelor dispersate în labirin- | 
| turile ornamentului si ale legendelor şi, mai Inti de toate | 
în capriciile din anluminuri. | 


Set grotesti marginale, din care una cu un nas în | 
ormă de trompetă, la fel ca într-o C ăciuni 

3 -0 Carte de rugăciuni de 
la Dijon (B.N., lat. 879), întrepi ? 
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| | a dat, 8 scene burlesti, reprezen- 
| | tate pe bordurile cărții, au f 
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te pe „au fost identificate printre bizare- 
rile lui Bosch si ale discipolilor săis5. near pot fi 


j 
completate prin cazuri nu mai puțin franante. Capetele | 
Picioare, grylii cu fete multiple, atît de ráspinditi în 
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aceste tablouri, s-au îngrămădit mai înainte în decorul ma- 
nuscrisului, în Here: din Thérouanne (B.N., lat. 14284) 
de exemplu. Dragonul pe roti din 7spitirea de la Lisabona 
(fig. 21 şi 22) îşi are antecedentul în josul paginii din 
Psaltirea Louterell, unde regăsim, ca în Psaltirea din Bel- 
voir Castle, dragonul cu triplu cap din Grădina desfătărilor 
(Madrid, c. 1500), care, pentru Tolnay86, se înfățișează cu 
gloata de oameni, cu animalele de proporții monstruoase, 
cu florile şi fructele sale uriaşe „urmînd ritmul unui somp- 
tuos ornament flamboaiant^. O margine anluminată ar 
putea fi descrisă în aceiași termeni. Printre temel^ folosite 
de o parte si de alta, să notăm cavalcada, defilările exo- 
tice, o multitudine de maimute si de sirene-peste, figurine 
tipice ale bizareriei, din care una, cu cioc lung, patinează 
pe rîul îngheţat al infernului din voleul drept. Printre ex- 
travagantele marginale, aflăm şi o răsturnare a propor- 
tülor: pasărea mai mare decît omul (fig. 23) și motivul 
specific personajului si patrupedului ,catarati pe antene 
sau pe plante. Acelaşi fond de paradox si de magie, de 
viața febrilà si ambiguă, de mascarade și festivități, inflo- 
reste în gradina exuberantă, integrindu-se în cosmogonii si 
în doctrine ezoterice, pe care ne străduim să le descifrăm 
în diferite moduri. Elementele universului spiritual si fizic, 
astrologia si alchimia, obsesiile, refulările primordiale ale 
oamenilor$? îl umplu cu reprezentări si cu simboluri enig- 
matice. Nu mai este vorba de un joc recreativ sau de un 
poem al minciunii, ci de o puternică orchestrare a lumii 
depravate, ale cărei delicii și impurități tin de o dezordine 
superioară. | 

Figura acrobatică care, prin definiție, este o sfidare a 
naturii, dar care în mod constant și-a schimbat spiritul si 
personalitatea, străbătind diferite repertorii, intervine aici 
în același chip. Apartinind la origine simbolismului funerar 
— soarele care moare si renaște pe lumea cealaltă, pră- 
busirea morţii, — dansatoarele si dansatorii rasturnati erau 
deseori reprezentaţi în Egiptul faraonic, în Creta minoică 
si în Asia hitita. Acei bybistétéres* antici, trăgînd cu arcul, 
tinind picioarele în aer sau mergînd în mfini printre săbii, 
derivă direct din aceste serii8. Regăsim în arta romanică 
echilibristul, executind dansul Salomeei, sau, doar un dans 
geometric, corpul omenesc făcîndu-se rinsou sau luînd formă 
de cerc, în conformitate cu legea cadrului. Într-un vitraliu 
de la Bourges8, acrobatul încarnează si pe prinţesa iudaică. 
Ea este dansatoare hindusă, distrind pe invitaţii lui Gon- 
dofer din legenda Sfîntului Toma, pe timpanul de la Se- 
mur-en-Auxois (sfîrsitul secolului al XIIT-lea), dansatoare 
persană la banchetul lui Assuerus din Speculum humanae 
salvationis de Sélestat (finele secolului al XIV-lea)%. Acro- 
bata este exotică în toate aceste cazuri. Reproducind-o 

dl . e . A 
după un cofret bizantin, Villard de Honnecourt vedea în 
ea bineînțeles o străină. Marginile manuscriselor si supor- 
turile stranelor (fig. 24) exhibă totuși pe saltimbanci, cu 
menajeria lor, ca Într-un spectacol de bflci, fără a le acorda 


* Acrobati sau iluzionigti care fac tumbe sau scamatorii, (N, Tr.) 
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Fig. 25. Acrobafi pe glob: 


Hieronymus Bosch, Grădina 
desfátárilor, c. 


drid. 


1500. Ma- 


o calitate alegorică sau istorică determinată. Să amintim, 
în legătură cu această, că meşterul sticlar de là La Maille- 
raye*, cu totul inspirat de temele de anluminură, o trans- 
formă pe ,Salomeea” in urs (fig. 19 A de la cap. br m 
Or, același urs, dansind pe labele dinainte, reapare in 
Grădina lui Bosch, pe peluza din fund, în stînga. Un pa- 
truped asemănător se tine în același mod de o ramură pur- 
tată de două personaje goale, în dreapta. S-ar fi putut crede 


că, si aici, nu era vorba decît de mici scene pitoreşti, com- 
binate cu ecloziunea năval 


nică a desfătărilor, dacă n-ar fi 
fost, în plus, un mare număr de acrobati cu picioarele în 
aer: kybistétère urcat pe un partener stind jos; kybistétere cu 
dublura sa pe globul plin de crăpături, în centrul marelui 
lac, pe axa tabloului (fig. 25). Figurile au fost interpretate 
ca o imagine corporală a performanţelor spiritului?!. De 
asemenea, ele reprezintă aidoma „lucrurile de-a-ndoaselea“. 


* Castel normand. (N. Tr.) 


Fig. 26 . Acrobafi — -copit 
ai lunei: A. Hausbuch din 
Wolfegg, afiș ol prestidi-: 
gilatorului, către 1480.— 
B. Pieter Breughel, afiş al 
lui: Hermogene, 1564, gra- 
vat de Cook. 


1 


Saltimbancit sînt introdusi, dealtfel, într-o categorie as 
trologica care le conferă o semnificaţie (fig. 26). În Maus- 
buch din Wolfegg (c. 1480), executată de un artist care 
ar putea fi și autorul lui Mortus Sanitatis??, apar, printre 
copiii lunii, vagabonzii, marinarii, pictorii, studenţii rătă- 
citori, Visătorii, inconstantii și tot ceea ce are Contingent? 
cu apa: 
Leuffer, gauckler, fischer, marner, 
Farnschuler, vogler, maler, pader, 
Und was mit wasser sich ernert 
Dem ist des monats schein beschert. 

Prestidigitatorul, reprezentat în centrul acestui grup, în 
spatele unei mese%, a fost pus în corelaţie cu Scamatorul 
de Hieronymus Bosch (Saint-Germain-en-Laye, 1475— 
1480), simbolizînd artificiile iluziei si una din trásatu- 
rile geniului însuşi al maestrului. Apropierea poate fi ex- 
tinsă la alte elemente: firma ridicată în spatele sarlatanu- 


lui reprezintă o kybistésis în toate fazele sale: podul (cu 
săbiile), roata, răsturnarea cu capul în jos si mersul în 
mini, în asa fel încît ne putem întreba dacă globul albas- 
tru plutind pe apă, în tripticul de la Madrid, unde se de- 
taseaza aceleași siluete, nu este sfera unei fantasmagorii 
lunare, Înotătorii, ce apar în rîul pe care este figurată 
planeta si cei ce descind din ea, evoluează tot în jurul 
acrobatilor. 

După o lungă perioadă în care dansa fără alt scop 
decît acela de a impresiona pe curioși, acrobatul, reinte- 
Brat în sisteme metafizice și vizionare, este asociat unei 


Vi 


lumi a semnelor și a evocărilor. El intră totodată în re- 


gatul diabolic. În afisul cu kybistétères invirtindu-se ca in 


desenul din Hausbuch, unul dintre aceștia este plasat de 
Pieter Breughel* deasupra lui Hermogene care este si el, 
n chip de magician, un copil al luni?5, Vrăjitorul se 
rébugeste în fata Sfîntului Iacob, în zarva înalte săi, 
n cea mai mare parte contorsionati, echilibristi si jongleri. 
si te de piciorul flamand Pieter Breughel cel Tinár, numit 

nfernului (1565—1638), flu] lui Pieter Breughel cel Bátrin, 


| dT, 
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Bestiar ihtiomorf: 
A. Hieronymus Bosch, Ispi- 
tirea Sfintului Anton, desen, 


Fig. 27. 


c. 1500, Berlin. — B. Pie- 
ter Breughel, Coborirea în 
locurile unde se găseau su- 
fletele celor drepți (Vechiul 
Testament), desen, 1561, 
Viena. — C.D.E.F. Pieter 
Breughel, Păcatele capitale, 
1557, gravate de Cook. 


Fig. 28. Monstru eompo- 
zit: Jan Mandyn sau Pieter 


Huys. München. 


ar o RE 


Toate figurile, ce se vedeau în diferite compoziții, se gă- 
sesc reunite aici: omul cu capul în jos, curbat în formă 
de cerc, capul ajungîndu-i la picioare, mergind în mâini, 
Jonglind cu săbiile. Avalanșa este toată în rotații, care se 


succed si se inlántuie ca nişte variaţii pe tema anunţată 
de pancartă. Saltimbancul, provenind dintr-un rationa- 
ment ocult, devine bufonul lui Satan. 

Fauna științelor naturale participă la aceste sabaturi. 
Peştii zburători din Ispitirea de la Lisabona au fost core- 
lati cu familia serra%, peste înaripat cu cap de leu, repre- 
Zentat mai înainte în Bestiarele romanice $i pe care Phi- 
lippe de Thaon 11 identifică dealtfel cu demonul intercep- 


A . . D 
tind cu aripile sale deschise suflul Sfîntului Duh. Monstrul 
se situează alături de ramura ihtiomo 


Me eK _ — 
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cea mai mare parte, de familia lui Thomas de Cantimpre 
— Conrad de Megenberg si ele se îngrămădesc deja ca 
într-o Zspitire (figura din pagina de titlu). Înrudirea se 
întinde la natura malefică. Le regăsim, pești cu cap de 
pasăre, pesti cu braţe omenești, în rîul clocotitor care 
înconjoară pe Sfintul Cristofor al lui Alart de Hameel. 
La Bosch, hibrizii acvatici zboară de colo-colo deasupra 
pamintului, devastat de Potopul din dipticul de la Rotter- 
dam, un peste-rata se ridică în faţa unei mese în Judecata 
de apoi de la Viena, un mus marinus înaintează către 
Sfîntul Anton în desenul de la Berlin (fig. 27). Probabil 
că artistul a consultat Hortus Sanitatis, din care patru 
ediţii se succed de la 1491 la 1503. Breughel se inspiră din 
aceeaşi carte în imaginile sale din Păcatele capitale (1557) 
unde reapar, între altele, polypus, peşte-crab (Trinda- 
vie) şi peştele cu labe-gamanez (Orgoliu si Desfriu). Lo- 


custa marina apare în prim plan în Dulle Griet (Anvers, 
1564), şi în Coborirea în Limb (desen din Viena, 1561). 
Mai multi Îngeri răzvrătiți (Bruxelles, 1564)% devin, în 
timpul căderii lor, pesti înspăimîntători. 

Subiectele celor două culegeri (Hausbuch şi Hortus), 
atribuite aceluiași maestru necunoscut, sînt constant re- 
luate în același grup. 

Pictorii de animale și de oameni monstruosi n-au fost 
numai niște erudiți știind să folosească, cu o artă care le 
este proprie, nenumărate izvoare. Erau numiţi si „faiseurs 
de diables*“9 si „inventeurs très nobles et admirables de 
choses fantastiques et bizarres“**10, Artificiile cele mai 
Indráznete se animă sub mîna lor si preluárile lor sînt 
realizate într-o îmbogăţire constantă. Clase întregi de 
viețuitoare, rar reprezentate înainte, se constituie şi se 
esfásoará în condiţiile perfectiunilor tehnicii si ale 
ormel, Insectele și reptilele intervin din ce în ce mai des 
——À 

* Fäcätori de diavoli, 


** „Inventatori foarte distinși si admirabili de lucruri fantastice si 
bizare,« 


Fig. 29. Monstri: Bestiar 
de Noél Garnier, c. 1540, 


1556, gravat de Cook. 
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îl face sa apara în faţa vulturului din Sfintul loan la 
Patmos (Berlin), este un coleopter cu cap omenesc. /n- 
fernul de la München al aceluiaşi artist si desenele de la 
Oxford, care sînt schte ale acestuia102, reunesc cea mai 
extraordinară colecţie de lăcuste si de lepidoptere combi- 
nate cu oameni, cu vertebrate tiritoare şi cu păsări. Ori- 
care ar fi originile sale, entomologia celui Rău, cu palpi- 
taţii ale membranelor ciopîrtite, cu articulaţii colçuroase 
ale membranelor flasce, este puternic favorizată de noua 
vigoare a trăsăturii. În Carul cu fin (Madrid) a în Jude- 
cata de apoi de la Viena, îngerii răzvrătiți se transforma, 
cazind, în libelule și nu în pești. ` | 
Apariția batracienilor și a sopirlelor este în raport cu 
dezvoltarea preciziei în redarea și căutarea din ce în ce 
mai susținută a veridicului în imaginație (fig. 28). Balau- 
rul este înfățișat ca o șopîrlă uriașă, acoperit cu solzi sau 
cu plăci, ca un şarpe cu labe, cu pielea vîscoasă si netedă, 
demonul ca o broască riioasă sau ca un mormoloc enorm. 
Reproduse cu o remarcabilă acuitate, cărnurile lor flasce, 
excrescentele lor osoase, in care totul suscità repulsie, fac 
din ființele fabuloase niște orori ale naturii. Judecata de 
apoi de fraţii Van Eyck, de la Metropolitan Museum, 
este plină de aceste specii, din care unele par a fi prin- 


Fig. 31. Monstri de Francois 


trusnice ale lui Pantagruel, 


Fig. 32. Om peste. 
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B 


A. 


François Desprez. Închipu- 
iri năstruşnice, Paris, 1565. 
— B. Hieronymus Bosch. 


Carul cu fin, 
Madrid. 


C. 


1485, 


se pe viu $i care se regăsesc apoi în cea mai mare parte 
din Ispitiri și din Infernuri. Mărirea halucinantá a deta- 
liului real al acestora face, la Grünewald, efectul unui 
prodigios suprarealism. 


»Materializarea unui vis“, care se efectuează progresiv in 
cursul secolului al XV-lea, se încheie printr-o fuziune com- 
pletă. Viaţa si nefirescul merg împreună si se interpenetrează. 
Integrarea mostenirilor evului mediu fantastic, constituite 
în domenii diferite, alimentate de aporturile antice şi exo- 
tice favorizate de reînnoirile sale105, într-o viziune univer- 
sală, este organică. Dezvoltarea acesteia are o forţă cu atît 
mai explozivă cu cît se concentrează în jurul unor cicluri 
bine determinate și se localizează în serii compacte. 


Propagarea acestor sisteme s-a exercitat în toate sensu- 
rile cu o amprentă de nesters a trăsăturii lor caracteristice. 
În Franţa, monștrii lui Noël Garnier (c. 1540)104 (fig. 29), 
cu cele două alfabete aliind figurile grotesti medievale cu 
figurile groteşti italiene, păstrează o robustețe flamandă 
ȘI sint reluate teme specifice, ca dragonul cu triplu cap sau 
ca pasărea obiect, Bordurile cărţilor im rimate de Jean 
de Tournes la Lyon, între 1557 şi 1563, abundă în capricii 
breugheliene, printre care recunoaştem un personaj într-un 
ou, un om cu o roabă ducînd în ea propriul siu pintece 
ȘI o moară cu față omeneasci'05, O Ispitire de aceeaşi 
Provenienta este reprodusă pe lemn la Paris, datat la 
15611%, Anton nu este sfântul ermit ci un Bourbon, 
Antoine, regele Navarei, odihnindu-se visător, la rădăcina 
arborelui regatului Franţei (fig. 30). Fiinţele comice fac 
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parte din familiile Condé şi Guise sau figurează pe Cate- 
rina de Medicis, un amiral, biped cu un al doilea cap pe 
partea din spate, simbolizind politica sa de duplicitate, dar 
ele derivă direct din Păcatele capitale şi din alte reprezen- 
tări ale maestrului. Un text explicativ al fiecărei figuri cu 
atributele sale, reprodus în Memoriile lui Condé107, unicul 
care ni s-a păstrat cu privire la o /spitire, ne permite să 
intrevedem cit de precise și de minuţioase erau aranja- 
mentele acestor tablouri, pline cu creaturile cele mai 
stranii. 


ki 


Atluxurile continuă cu regularitate, cu Anvers ca răs- 
cruce importantă. „Piese amuzante“, printre care o Viziune 
a Sfintului Anton, au fost cumpărate în 1529 de la negus- 
torul Jean Dubois de Francisc 119. Jerome Cock, avînd 
în același oras firma „Les Quatre Vents“, ráspindeste 
aceste stampe în lumea întreagă. Songes Drôlatiques, atri- 
buite „invenţiei“ lui Rabelais, publicate la Paris în 1565, 
sint în corelaţie cu acestea. Culegerea fără text, in -12°, 
(Rabelais însuşi murise de doisprezece ani) conţine o sută 
douăzeci ilustraţii, executate de François Desprez1%, cu un 
uimitor bestiar omenesc: om-melc, broască, libelulă, elefant, 
om-turn, marmită, tobă, butoi, femeie-clopot. Anatomia unui 


Caréme Prenant* cu: 

La langue comme une harpe; 

La barbe comme une lanterne; 

Le menton comme un potiron; 

Les oreilles comme deux mitaines..." 

(Cartea a IV-a, cap. XXXI) 

este în același spirit, dar tehnica acestor combinaţii, ele- 
mentele lor figurative cu o parte atît de mare de ustensile 
si de recipiente10, reiau la rîndul lor, adăugînd maliţie si 
spirit muscator, fanteziile lui Breughel și ale lui Bosch 


D 


^ Persoană bizar îmbrăcată sau deghizată, mascată, in Carnaval (ina- 
inte de lásata secului); personaj al lui Rabelais, (N, Tr.) 
** Limba ca o harpă; 
Barba ca o lanternă; 
Bărbia ca un dovleac; 
Urechile ca două mitene... (N. Tr.) 


Fig. 33. Pantagruel germa- 
nie: Închipuiri nästrusnice, 
Augsburg, 1598. 
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M 111), între altele, este 
(fig. 31). Pestele cu picioare CH fia à iz. 32). Culegerea 
identic aceluia care trage “4, ^ s-a văzut apărînd la 
a avut un răsunet atit de mare incit Late ër? 
e RE e care reinnoiegte cea 

burg, în. 1598, un fel de imitati 

i api desenelor într-un eşafodaj baroc de 
BEN Ce, ERIC care rămîne fidel anumi- 
corpuri si de Re ; ersonajul-clopot, personajul- 
E ale d Ce ee b acelaşi titlu, în fran- 
tobă. de exemplu, este prezentat SU ` u, 

i | ritelor bune*!!! (fig. 33). O 
ceză, „pentru amuzarea Spir A E à 
teratologie din Flandra se for S E b 
supraîncărcată, într-un centru german de pri D Es 
impulsul unei lucrari pariziene. Expansiunea p de 
repertorii în ansamblul lor ia câteodată cai neaștep a E 
se produce cu întirziere. Fauna fantastică, Ee în 
infernurile și în cosmogoniile anapoda, revine catre diver- 
tisment, sarje, bufonerie, unde a putut sa se dezvolte în 
voia sa. Şi nu este singura care domină această ultimă 
fază. e E 

În faga acestor familii de monștri, aparufi din nosu- 
madă si din fabulă, care au proliferat pe o traiectorie 
mergind din Anglia pînă la Rin, cu o înflorire deosebită 
în “Ţările de Jos, s-au format două alte grupe: hibrizi pur 
alegorici, creaţi prin îmbinarea ideilor, și naşteri monstru- 
oase corelate cu doctrina augurilor, fără legătură imediată 
cu demoniacul. Luînd ființă pe un teren comun, ele sînt 
configurate în serii distincte, eșalonîndu-se în jurul unei 
traiectorii opuse, legînd Rinul de principalele cercuri din 


centrul Europei, cu o articulaţie de o importanţă crescîndă 
în Elveţia. | 
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şi semne prevestitoare 
fantastice 
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În pagina de titlu, femeie perfectă: Anton Woensam, Die Weise 


Frau, c. 1525. 


1. Alegorii. Bărbatul perfect şi femeia perfectă. Femeia- 
viciu. Imagini mnemotehnice*: hieroglife monstruoase in 
cele patru evanghelii. Monştri simbolici ai Reformei: 
Luther şi papa cu şapte capete, măgarul-papă al lui 
Melanchton**. 


2. Nașteri de făpturi monstruoase şi auguri. Cronici de 
Rolevinck şi de Schedel. Foi volante. Doctrine antice şi 


orientale ilustrate cu monștri medievali. Genealogie a omu- 
lui bicefal. 


3. Cărţile cu miracole. Joseph Griinpeck. Scrierile lui 
Julius Obsequens. Lycosthènes si antologia sa universală 
a monştrilor. Anacronisme elveţiene. 


4. Propagare si supravietuiri. Miracolele lui Boaistuau. 


Fiziologie a monştrilor de Ambroise Paré. Emblemele lui 
Menestrier. 


* Mnemotehnicá, ansamblu de procedee pentru a uşura memorarea 
gi a ajuta la dezvoltarea memoriei. (N. Tr.) 
Aa „Philipp, Beharsard zis Melanchton (1497—1560), teolog şi pedagog 
se , Orator al lui Martin Luther, după moartea căruia a deve- 
conducătorul mișcării evanghelice, (N, Tr.) 
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rebuie să aibă ochi de strut și git 
de cocor, urechi de porc și inimă 
de leu, mîinile trebuie să fie re- 
prezentate ca niște gheare de vul- 
tur şi de grifon, picioarele ca labe 
de urs...“ În acești termenii, 
Reinmar von Zweter, Lügendicb- 
ter, poetul minciunii și al lumii 
9) răsturnate, din secolul al XIII-lea, 

defineşte înfăţişarea omului per- 
fect, „guter Mensch“, explicînd: ochii de strut privesc cu 
amabilitate, porcii au auzul cel mai fin dintre toate ani- 
malele, leul este cel mai nobil animal, ursul cel mai - fu- 
rios, ghearele grifonului fin zdraván tot ce apucă, ghea- 
rele de vultur exprimă generozitate si echitate, gitul de 
cocor este semn de meditaţie?. Livre de Sidrach (c. 1285)? 
precizează: ,L'ome doit avoir col de grue, lonc et noé**, 
ca să aibă timp să reflecteze înainte de a articula cuvîntul, 
în răstimpul în care circulă printre sinuozitatile sale. 
Imaginea, descrisă de un autor care a cunoscut probabil 
Orientul, cuprinde chiar serpuiri de briuri. Gesta Roma- 
norum, culegere de diferite exempla, foarte apreciată în 
Germania la sfârșitul evului mediu, localizează în Europa 
aceşti oameni-cocori, calificaţi drept frumoși, gi îi pre- 
zintă cu cioc de pasăre. Avem de-a face cu judecători 
ale căror sentințe, îndelung meditate, sînt cu adevărat 
drepte. Legenda a fost pusă în corelaţie cu povestirile tur- 
cesti^, Chronique de Nuremberg (1493), şi după ea, o 
importantă serie tardivă, reproduc personajul ca pe un 
reprezentant al raselor fabuloase. El este o alegorie, con- 
form primului text, în numeroase compoziții, printre care 


* „Omul trebuie să aibă git de cocor, lung gi cu noduri“ (in franceza 
veche în text). (N. Tr.) 
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Fig. 1. Oameni perfecţi: 
A. Ulrich von Hutten, Vir 
Bonus, Erfurt, 1513. — B, 
Cavaler perfect, desen ger- 
man, secolul al XV-lea, 
Gotha, B. 1021. 


—> 

Fig. 2. Femeie-pácat: A, 
Cele șapte păcate de moarte, 
Manuscris de origine din 
Boemia (?), 1350— 1360. 
Viena, cod. 370, 


o gravură din Vir Bonus (fig. 1), versiune latina a lui 
Guter Mensch de Ulrich von Hutten (Erfurt, 1513). In 
Franţa, regăsim aceeași figură in Pourtraict de l'Homme 
de Bien, cu o explicaţie analoagă: 


Tam un oeil surveillant, grande oreille et alerte 
A tous bruicts. Je dis peu, je n'ayme le causeur 
Avant que de ma boucbe il sort un mot jazeur 
Mon long col le consulte et puis elle est ouverte . . .* 


. Stampele care ne-au parvenit nu datează decît din 1580 
şi din secolul al XVII-lea$, însă ele tin de aceeași tradiţie. 
Omul superior este un hibrid, fiecare anomalie încarnînd 
o virtute, 


Germania a multiplicat speciile acestuia. Albrecht, un 
scriitor bavarez dintr-o generaţie mai tînără decît Rein- 
A l M M ^ 
mar, inlocuiește, câtre 1280, gitul de cocor cu acela de 
dragon, cu un cap de porumbel in loc de cap omenesc, 
* ^ D 
in timp ce, într-un desen din secolul al XV-lea?, cavalerul 


— 


* Am ochi vigilenţi, ureche mare si atentă 
La orice zgomot, Vorbesc puţin, nu-mi place guralivul 
Inainte ca din gură să-mi iasă un cuvint flecar 
Gitul meu cel lung îl examinează şi după aceea se deschide gura... 
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Fig. 3. Imagini mnemoteh- 
nice: Ars Memorandi din 
Evanghelia Sfintului Ioan, 


cu o spadă în mînă are picioare de cerb a cap de vultur. 


Un pui de leu atîrnă de torsul său, — g ie 
Corespunzînd bărbatului și războinicu ui perfecţi, fe- 
meia nu este mai puţin surprinzatoare. După Brun von 
Schönebeck (c. 1275), ea are inima de porumbel, urechi 
de iepure, limba de papagal, picioare de cal pentru a 


călca în picioare pe nerușinaţi. 


Auf Pferdes füssen sol ich geen 
Das ich in Eeren fest kan steen... 


citim si pe gravura lui Anton Woensam (c. 1525)?, repro- 
ducind pe Weise Frau cu un lacăt de aur la gură $i cu 
copite de patruped (figura din pagina de titlu). Un cavaler 
teuton, Iwan von Cortenbach, a pictat-o în 1494 farà sa 
facă vreun comentariu la tabloul sáu. Tema a avut și ver- 
siunea sa legendară. Descrierea Janitrelor indiene, de Jean 
Wauquelin (înainte de 1440)10: 


Femmes belles à merveilles, lesquelles avaient leurs che- 
veux de couleur d'or et lons comme jusque à leur piez, 
e D . * 

lesquels piez estoient comme piez de cheval... 


concordă cu efigiile femeilor exemplare. Chiar și plă- 
cerea de a le vedea are un rol în aceste consideraţii. 
Gítul de cocor, picioarele de cal sînt, conform cu inter- 
pretarea lor, o expresie a frumuseţii. Speculatia simbo- 
lica se desfășoară potrivit logicii sale intrinseci, reluînd 
totodată elementele imagisticii si ale fabulei, reanimînd 
mecanismul de adăugire, de amestecuri, de grefe. Ea con- 
tinuă şi îmbogățește o familie seculară de monştri com- 
pozifi care a fost dealtfel deseori raportată, la rîndul ei, 
la lumea ideilor și a emblemelor. De aceea, umanitatea 
perfectă este concepută tot ca un hibrid fantastic al jude- 
căţii și al formei sale, chiar în epoca în care se caută, 
dealtfel, proporțiile armonioase și modelul său organic. 
, Prin opoziţie ,Femeia-pácat^ (Frau Sünde) se supra- 
incarcă cu atribute şi mai ciudate. Un manuscris, poate 
din Boemia (1350—1360)!!, o arată cu o labă de pasăre 
(Accidia) pe care o mușcă celălalt picior în formă de şarpe 
(Invidia), cu un cap de lup pe píntece (Gula), cu un arc 
(Ira) şi un sac cu arginti (Avaritia) în miini, cu o coroană 
din pene de păun (Superbia). I se pun apoi aripi de liliac; 
laba trîndăvelii devine viață omenească (Vita), piciorul 
invidiei, moartea (Mors), Accidia mutindu-se pe braţul 
sting, Invidia pe piept (un cap de cine). Un cap de lu 
(Ira) îi face pandant, în timp ce Gula, reprezentată 
printr-o cană mare în mîna dreaptă, este înlocuită pe cen- 
tură cu Avariția (punga). Pare un tablou sinoptic cu 
simboluri, grupate în jurul unei figuri fixe (fig. 2). Crea- 
tura sta In picioare pe un glob. Femeia-viciu devine Frau 
Welt: pácatele capitale domină universul si se identifică cu 
el'2. Gravurile (c. 1495 si c. 1500) o reproduc în această 


LI 
»Pemel minunat de trumoase, care aveau părul de culoarea aurului 


91 lung pină la Picioare, care picioare erau ca picioarele de cal ...“ 
(în franceza veche în text). 
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ultimă versiune, degajind unele din părțile sale componente. 
Dacă enumerăm toate aceste simboluri în extenso, o facem 
pentru că însăşi nomenclatura lor conţine stilul, totodată 
prolix şi intermitent, definind aceste montaje. 

Imaginile mnemotehnice propriu-zise procedează în ace- 
laşi mod, combinînd elementele cu un ascuţit simţ al 
miraculosului. Pentru a atrage mai bine atenţia, sînt nece- 
sare elemente care frapează. O culegere de la Viena 
(c. 1480—1490)4 prezintă subiecte diferite, printre care 
un călugăr şi un diavol, care ne fac să ne gîndim la 
hieroglife. Călugărul are un craniu pe píntece, un cocos 


SN == > 


Fig. 4. Imagine mnemoteh- 
nică: Nicolas Simon, Ludus 
Artificialis Oblivionis, Leip- 
zig, 1510. 


Fig. 5. Imagini de lupte 
religioase: A. Coclaeus, Sep- 
ticeps Lutherus, Leipzig, 
1529. — B. Georg Pensz. 
Das Sibenhabtig Papstier, 
Nürnberg, către 1530. 
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Fig. 6. Monstri ai Reformei; 
Măgar-papă de Melanchton 
si Vifel-călugăr de Luther, 
Geneva, 1557, 


. . A? D i 
u are picioare. Corpul i1 este fixat 


ST 2 ^ 
într-o consolă așezată pe spatele unui arici, avînd ca 
soclu un trunchi de arbore asemanator unei coroane rás- 
turnate. El tine o cupă pentru báut şi O scara. O broască 
rloasi este atîrnată între sini Sài de femele și un soare 
sclipeste deasupra coarnelor sale. Pe cit de surprinzătoare 
sînt compoziţiile, pe atit de limpede arată ceea ce, semni- 
fic3. Practicată la antici sub impulsul Egiptului și al 


D D v . ^ 
Orientului, mnemonica vizuală se restabilește in evul 


mediu sub aspectele cele mai concise. 

Chiar rapelurile îngrămădite în jurul Animalelor Evan- 
gheliste din Ars memorandi din cele patru evanghelii 
învederează un caracter insolit. Doua capete omeneşti se 
ivesc de o parte si de alta a capului de vultur al Sfintului 
Ioan, pe care stă un porumbel. De pieptul păsării atirna 
o lăută şi trei pungi cu arginţi. O coroana $1 o ciutura 
sint agätate de coada sa. Peşti și plini îi sînt puse pe aripi. 
În figura următoare, vulturul are numai un cap, deasupra 
căruia se află un flaut, un potir şi un drapel, dar din cor- 
pul său ies, ca dintr-un buzunar, busturile goale, al unui 
bărbat si al unei femei, aceasta tinind în mînă o lumînare. 
La partea de jos a pîntecelui se deschide un ochi imens. 
O măciucă este așezată între labele sale, pe aripi sint 
fixate un craniu d o cutie rotundă. Întreg Noul Testament 
este rezumat în aceste gravuri, capitol cu capitol, cu nu- 
mărul marcat pe fiecare indice corespunzător. Astfel, ca- 
petele si porumbelul vulturului tricefal figurează Trinitatea 


pe genunchi. Demonul n 


(cap. I din evanghelia după Sfîntul Ioan), lauta — nunta 
din Cana, „pungile — negustorii izgoniți din templu 
(cap. II), ciutura si coroana — convorbirea cu samari- 


teanca şi vindecarea fiului unui ofiţer al regelui (cap. IIT), 
bărbatul si femeia înlănțuiţi pe pieptul vulturului — 
cuplul adulterin, lumînarea în mîinile păcătoasei — Isus 
făclie a lumii (cap. VIII). Ochiul pe coadă este al celui 
născut orb (cap. IX) (fie. 4). În această acrobație reme- 
morativă, avem de-a face tot cu monştrii care jonglează 
cu paradoxul. Sfînta Scriptură, care ar fi putut fi tran- 
scrisă în simboluri nobile, este transpusă în cifru prin ima- 
gini aproape diabolice. Procedeele de evocare sînt vrăji- 
torie, luînd de la aceasta trăsăturile caracteristice şi mul- 
tiplicînd bizareriile potrivit unei gindiri oculte. 

Culegerea, care a apărut în Germania-de-Sus către 1470, 
dar al cărei autor a avut tangenţă cu şcoala lui Schon- 
gauer, a cunoscut mai multe reeditări, printre care două 
la Anvers (1552 si 1553). Pictura murală de la Vika 
(Suedia, 1550—1560) îi reproduce numeroase planse. Lu- 
crarea lui Nicolas Simon'6, destinată să aducă un remediu 
amneziei, conţine o imagine de acelaşi tip, care înfăţişează 
un ciclop, cu ureche de măgar, cu clopoțel, cu două labe 

e din care una constituie al treilea brat, cu o 
n le no săgeată infipte în corp, cu o floare în mînă. 
Bocan de a și de mînă, cifre şi litere îl înconjoară din 
oate parfile (fig. 4), Textul necomportind vreo explica- 
We, BTA TINA), care se află pe pagina di titlu, nu pare desti- 

a decit să surprindă inteligența si imaginaţia. Ea con- 
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Fig. 7. Apariție suprana- 
turală: Viziunea lui Glogken- 
don, 1491. 
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solideazä, articulindu-le cu ariditate, toate tehnicile tera- 
tomorfe vechi si le conferă un nou mister. Se 

Imagistica luptelor religioase, Kampfbilder, a cărei as- 
prime egalează rigoarea argumentelor, este, și ea, conce- 
pută ca un rebus. Septiceps Lutherus de Cochlaeus (1529) 
are şapte capete, ale lui: Doctor, Martin, Luther, Eclesiast, 
Schwirmer, Visitirer sí Barrabas, înfipte între umeri, ase- 
menea jaloanelor unei demonstraţii scolastice, în corelaţie 
cu animalul Apocalipsului, fără a se integra organic cor- 
pului (fig. 5). Sibenbabtig Pabstier de Hans Sachs: 

Schawet an das sieben hewbtig tier 

Gantz eben der gestalt und Manier 

Wie Jobannes geseben bat 

Ein Tier an des meres gestat . . .18 
este reprezentată într-o xilografie a lui Georg Pencz, un 
maestru din Nürnberg (c. 1530)9, cu o jerbă de gíturi 
avind capete de papá, de cardinali, de episcopi şi de càlu- 
gări, ieşind direct din píntece si avînd două labe răsucite. 

Papstesel de Melanchton este un tablou mnemotehnic, 
realizat cu o minuţie si o rigiditate analitice remarcabile. 
De la măgar, nu are decît capul, reprezentind pe şeful 
bisericii catolice romane în persoană. Bratul drept este 
o labă de elefant, zdrobind totul în drumul său, care 
semnifică puterea temporală. Copitele de bou şi de gri- 
fon reprezintă pe slujitorii spiritualității şi ai materiali- 
taţii, Bustul cu pântece şi piept de femeie, reunind mem- 
bre disparate, igurează instituţia însăşi a papalității, 
cu cardinalii si episcopii, demnitarii săi religioşi, cu pof- 
tele și lubricitatea lor. Capul de bătrîn pe partea de jos 
a spatelui, ca într-un gryl, vestește. sfîrşitul dominării 
sale. Coada in formă de dragon semnifică bulele papale 
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şi indulgentele. Solzii acoperind corpul întreg, ca la taurii 
marini din Hortus Sanitatis, sînt principii și seniorii laici 
(fig. 6). Alegoria este construită în întregime din asertiu- 
nile unei polemici doctrinale, acestea fiind aranjate însă 
totdeauna după modelul unor pure combinaţii formale şi 
după o zoologie, la fel de vechi. 

Luther însuși inventează un animal fabulos, vitelul-calugar 
(Mónchs Kalb), ale cărui urechi vădesc confuzie, limba 


scoasă — vorbă ușuratică, mantia monahală ruptă pînă la 
piele — incoerentä religioasă, gluga — încăpăţinare în 
erezie, lipsa totală de păr pe corp — frumoasa şi sclipi- 


toarea ipocrizie. Nu se poate ceva mai amănunţit, mai in- 
sistent în aceste speculaţii. Monştrii de structură raţională 
se multiplică paralel cu creaturile supranaturale din ce în 
ce mai pline de viaţă, datorate vizionarilor, si sfírgesc 
prin a se ralia aceleiași lumi. | 


2 


Papstesel şi Móncbskalb, care apar împreună in numeroase 
D .. . LJ AYRES A 
publicaţii si pe foi volante, pînă în secolul al XVIL-lea?, 
sînt prezentaţi ca fiinţe reale. Unul a fost gasit mort la 
Roma pe malul Tibrului în 1495, celălalt s-a născut la 
Freiberg, în Saxonia, în 1523. „Din totdeauna, Dumnezeu 
a creat monștri spre a semnifica în mod admirabil minia 
sau îndurarea sa și, în principal, căderea sau mărirea rega- 
telor si a imperiilor“, explică Melanchton în prefața pam- 
fletului său privitor la măgarul-papă, adăugînd că, sub 
domnia lui Ántechrist, semnele monstruoase sînt deosebit 
de numeroase. Ultima fuziune a teratologiei alegorice, 
suprasaturată și violentă, cu teratologia ştiinţelor naturale 
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Fig. 8. Naşteri de făpturi 
monstruoase: Copii născuţi 
in 1114 si 1235, Hartmann 
Schedel, Liber Chronicarum, 


Nürnberg, 1493. 


a căror doctrină cunoaște 


se produce sub domnia augurilor, 
w 


m o nouă vogă. ; ES 
"e à Colonia, 1474)?! acorda o parte 


Cronica lui Rolevinck ( 
importantă acestor miracole. În anul 584 de la nașterea 


i de exemplu, s-a văzut: ij 

Aw si un copi] care mergea pe patru pindar si 4 

altul avînd două capete, născut la Besançon. Un copil 

s-a născut fără miini, care era ca um peste și Eat ochi 

si, în acelaşi timp, pe fluviul Nil care este în gipt, au 

apărut donă animale care aveau formă E SS 

bat gi femeie, şi aveau o privire cumplită 23 SÉ 

păru micşorat cu o treme... Aceasta figura bestiala 

vecti monstruoasă a sarazinilor, care în scurta vreme a 

corupt a treia parte a creştinilor. ; | 

Mersul acestei povestiri, concis, direct, procedind prin 
asociaţie de fenomene cosmice și de malformații terestre, 
are aceeași ţinută ca figurarea universurilor răsturnate în 
imagistică. De aceea, reprezentările lor reproduc aceste teme 
^n mod constant. O sireni-pegte incarnează în gravură hi- 
bridul orb împreună cu patrupedul omenesc, steaua $1 soa- 
rele în eclipsă (fig. 22). O sirenă-pasăre cu labe de leu si 
cu coada de șarpe, pe care Jorg Glogkendon a vazut-o în 
1491, aproape de Constantinopol, în mîinile unui cavaler 
cu triplu cap: soare, lună si stea?2, combină de asemenea 
elementele bestiarului legendar și heraldic (fig. 7). Fiintele 
fantastice care s-au răspîndit în diferite serii figurative îşi 
fac intrarea în istoria propriu-zisă și în actualitate. În l 
Chronique de Nuremberg (14932, oamenilor miraculosi, 
pe care Dumnezeu a vrut să-i introducă în lume după îm- 
prästierea popoarelor si încurcătura limbilor, le urmează 
miracolele ce apar printre oamenii normali: în 1004, un 
copil cu două piepturi şi două capete la Besançon, în 1253, 4 
la Esslingen. În 1114, cînd luna a fost întunecată, o femeie | 
a născut o creatură bicefală, jumătate om, jumătate ciine 
(fig. 8). Ploi de pietre şi de stînci, sori tripli, luni nume- 
roase sînt semnalate la diferite epoci. | 
d ACC DR Saee de monştri devin din ce în ce mai frecvente în 

pturi mediile contemporane. În 1495, au avut loc două, de rà- 


monstru 5 i 1 

Brant E EE ue la Worms, gemeni cu capetele impreunate, la Gugen- 

Eeer dih Land: eim, aproape de Strasbourg — O oale cu două capete. 

ser (1496), Foaie volanti, In 1496, la 1 martie, o scroafá cu dublu corp îşi face apa- 
asel, 1496. rifia la Landser. Sébastien Brant prezintă asemenea imagini 
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cu comentarii, pe mai multe foi volante24, asemănătoare 
edițiilor speciale ale unui ziar (fig. 9). Missgeburt de la 
Worms, care coincide cu deschiderea în același oras, de 
către Maximilian Laune sesiuni a Reichstagului, ves- 
teste, prin fruntile sudate, concordia suveranului cu con- 
silierii de stat. Scroafa din Landser este comparată cu 
aceea pe care Enea a văzut-o pe malul Tibrului: 

Als die Su die Eneas fandt 

Mit jungen an des T ybers sandt...2 
ȘI care a indicat viitoarea vatră a primei cetăți din Latium. 
Animalul este interpretat ca un augur antic. Dar, dincolo 
de Eneida, el se apropie de asemenea de monștrii profetici 
şi de auspiciile Asiei. Warburg% l-a pus alături de porcul 
cu coadă dublă și cu opt labe, a cărui naștere a prezis, 
potrivit unei tăblițe asiriene din secolul al VII-lea î.e.n., 
luarea puterii în ţară de către regele Asarhaddon. Povesti- 
rea adaugă că măcelarul Uddanu a sărat animalul şi acesta 
a fost conservat în arhivele casei regale ca piesă dovedi- 
toare. Să reținem, în legătură cu aceasta, că un amănunt 
analog este raportat într-o stampa înfatisind un iepure cu 
opt labe, cu două corpuri şi cap unic, născut la Cassel, 
în 1532, adus viu la landgravul din Hessen, care l-a îmbăl- 
samat şi l-a trimis ducelui de Saxa?. 

Textele babiloniene şi etrusce conțin de pe atunci arhe- 
tipurile si chiar formele viitoarelor mirabilia gi praesagia, 
din secolele XV și XVI. Regăsim în ele oameni cu corp 
dublu si cu două capete, a căror apariţie vestește rastur- 
narea suveranului, tulburări în ţară sau divorţ in familie. 

Dacă pruncul nou născut seamănă cu un leu, fara va fi 

cucerită de o putere străină, 

Dacă o femeie aduce pe lume un copil 

— care are miinile şi picioarele ca aripioarele de peşte, 

Seniorul va fi nefericit si va fi foamete în ţară; 
— care are trei picioare, două la locul lor normal si al 
treilea între ele, va fi mare prosperitate în țară... 
declară, într-o fastidioasá enumerare, un tratat caldeean”, 

Pe acest fond milenar se întemeiază științele prezicátoare 
și doctrinele miracolelor romane, care servesc de trăsătură 
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Fig. 10. Personaje duble: 
A. Maestricht, capitel, fi- 
nele secolului al XII-lea. 
— B. Metz, Plafon, către 
1220. — C. Sébastien Brant 
Gemenii din Rhain, 1499. 


de unire între cele două lumi. Cînd Tit Liviu (calea, 
în Decadele sale, fenomenele stranii ar SE pae 
iti irei origine duce spre leaganu 
aditie a cárel origine 3 nul magie 
y: timpurilor. El le relateaza ca istoric, fara alte 
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consideraţii. Anul 204, de exemplu, a fost marcat între 

altele de următoarele evenimente supranaturale: 
. .. La Antium, secerători au găsit spice pline de sînge. 
| La Cere, s-a născut un porc cu două capete. La Alba, 


au fost văzuți doi sori. Un bou a vorbit în cîmpia 


Romei... 
(Cartea XXVIII, ID 


Iată o sursă de inspiraţie şi un model la indemína cro- 
nicarilor, ca Rolevinck sau Schedel. Mirabilia din Istoria 
Romană erau dealtfel extrase şi reunite într-o culegere spe- 
cială, Prodigiorum Liber, de Julius Obsequens?, începînd 
din secolul al IV-lea, înaintea domniei lui Honorius (395— 
423), ceea ce arată cît de mult au impresionat pe vremea 
aceea. Dar ilustrațiile povestirii latine resuscitate nu înce- 
tează niciodată să reproducă vechile figuri ale evului me- 
| diu care, și ele, erau, la origine, alimentate în mare parte 
de miracolele Orientului, 

Patrupedul şi omul cu corp dublu şi cu cap unic, pre- 
zentate de Brant, ca si pasărea sa bicefală Ep ge pre- 
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cizia și rigiditatea primelor lor combinații. Sistemele spe- 
cifice secolului al XII-lea, multiplicînd în mod simetric 
elementele în interiorul aceleiaşi scheme, revin metodic la 
temele lor fundamentale. Evoluţia este analoagă cu aceea 
din Hortus Sanitatis (1491), în care se reface, la rîndul 
său, fauna arhaică a celor două plafoane din Messina, ce 
comportă deopotrivă creaturi dublate și chiar un personaj 
cu două capete, care, la rîndul său, are mai mulţi urmaşi. 
Stucaturile de la Hildesheim (c. 1190) si relieful tardiv al 
unui capitel de la Notre-Dame din Maestricht ne oferă 
alte reprezentări romanice, prefigurind ultima perioadă 
(fig. 10). Dar, între timp, motivul care aparţine unui re- 
pertoriu general, supraviețuiește în diferite grupe. Un om 
cu patru braţe și cu două torsuri se luptă cu un dragon 
încoronat, în partea de jos a paginii din Psaltirea de la 
Belvoir Castle (fol. 72, c. 1250). Dialogue de Placides et 
Timeo (Livre des Secrets aux philosophes, finele secolului 
al XIII-lea)9, atribuit lui Jehan Bonnet, descrie un 
monstru analog: 

... Femmes furent nées qui estoient JI par dessus la 
ceinture et par dessous n'estoient que une seule chose et 
si n'avoient que JI piez et avoient JI testes; III. bras, 
JH. poitrines, JI. bouches, .IIII. yeux et .1. nombril... * 
punind întrebarea dacă astfel de fiinţe au un suflet sau 
două, cu preferinţă pentru prima soluţie. Este vorba evi- 
dent de o naștere anormală, care „s-a întîmplat prin păr- 
file noastre“ și nu dintr-o rasă străină. Aceeași naștere s-a 
produs în 1316 la Florenţa si însuşi Petrarca (De rebus 
memorandi)?! îi face descrierea. Două Livres d’ Heures 
(c. 1340), pentru uzul orașului Metz, cetate care posedă 


* ...S-au născut femei care erau două deasupra centurii şi dedesubt 
nu erau decît una şi dacă nu aveau decît două picioare si aveau două 
capete, patru braţe, două piepturi, două guri, patru ochi şi un buric... 
(în franceza veche în text). 


Fig. 11. Personaje duble: 
A. Dürer, Elisabeth şi Mar- 
garete. — B. Psaltire a 
ducelui de Ruthland, curio- 
zitate marginală. — C. 1250. 
Belvoir Castle. 
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: ‘tt, de acest fel, folosesc apoi omul 
un specimen primitiv lel l 
JOBING pentru gemenii lu GE EE Med 
A "oureazi totodată cu deosebita forja stanfa. 
11 configureaza toto: 
Nu le regăsim numai în Chronique de Nuremberg, Ba ȘI pe 
avură din Basel (1499)%, cu copilul născut 1n Bavaria, 
vin j d t, inspirîn- 
"eer Car altele, a desenat, p 
5 SE Ge Eeer dublă de la Landser33, reproduce 
à árà upă lucrarea lui >c 
la rândul său, fără îndoială 
(fol. CCXVII), un nou nascut + tors ry mm e 
i “ete — car enit pe lume in într- 
i Margarete — care a V Ey Apa 
Vies fiecare cap find botezat separat (fig. d Fete 
identice, Elsbeth și Elisabethen, figureaza pe o Jo vo- 
lantă din aceeaşi data?» La Leonardo da Vinci? perso- 
najul devine o alegorie a plăcerii şi a suferinţei, a VR 
şi a invidiei, inseparabil unite, iar in simbolurile al imiei 
devine alegoria ramificării materiei, sulful-mascul, mercu- 
rul-femelă, în două corpuri principale37. Este vorba, însa, | 
mereu de aceleaşi ființe. — E 
Generatiile de oameni bicefali, pe care nu trebuie sa-i 
confundăm cu oamenii bifrontali de proveniența greco- 
romană, prin excelenţă, se succed cu regularitate, ajungînd 
la un nou avint. La fel ca în reprezentările din arhitectura 
şi din ornamentele sale sculptate, reluarea unui mit antic 
suscită o renaștere romanică. Doctrina monştrilor profetici 
si a nașterilor de monștri nu retralegte numai impraștiata 
în cronici sau pe foi volante izolate. Ea se reface integral. 
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Toate semnele prevestitoare si toti monștrii, care au apărut 
în timpul domniei lui Maximilian I, sînt reuniți de istorio- 
graful si astrologul său, Joseph Griinpeck, în culegerea din 
150238, Regásim la ea, în interiorul aceluiaşi tablou, gisca 
din Gugenheim, scroafa dublă de la Landser, gemenii de 
la Worms, um om cu patru braţe și cu două capete, cărora 
li se adaugă o persoană însărcinată, înconjurată de doi- 
sprezece copii, o ploaie de foc, două personaje bărboase | 
sprijinind luna. Ţăranii, animalele îngrozite aleargă pe 
cîmpie, se aruncă în apă, se refugiază în peşteri, la vede- 
rea acestor spectacole, în timp ce monarhul se îndreaptă 
către lumea profund tulburată, asemenea Sfîntului Anton 
în faţa asaltului universal al diavolului (fig. 12). Compo- 
zitia face pandant picturii contemporane a lui Bosch. 

Semnele malefice, ploaia de sînge, ploaia de foc, aştrii, 
cometele prevestind sfîrșitul regilor (Darius, Xerxes, Ale- 
xandru cel Mare) și al regatelor din Asia (Mezia, Asiria) 
sînt evocate apoi în chip de referinţe istorice asupra vali- | 
dităţii acestor prevestiri. Cleopatra vede ieşind din Nil un | 
dragon înaripat. Doi războinici se luptă pe cerul Romei. 
Sistemul este prezentat, în acest ansamblu, în relaţie cu 
antichitatea clasică și orientală. Într-una din lucrările sale 
Si Mur an o următoare”, Judicium astrologic pentru Regensburg (s. 1. 


mea lui Mazimilian I; 1515) Griinpeck semnalează gemenele lipite din 1511, 


Culegere de Joseph Grün- Pe care Dumnezeu gi natura le-au făcut să apară pentru a 
peck, 1502, Innsbruck, 315, i 


semnifica decăderea Sfîntului-Imperiu, cu moravuri efemi- 
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Fig. 13. Miracole din tra- nate, cu inconstanțe politice, cu luptele si războaiele sale 
tatul lui Julius Obsequens: — intestine, astfel cum deduce el din analiza strinsa a tuturor | 


M . * Li A 
SE Te EE formelor anatomiei lor. Interpretările simbolice sînt con- 
e an r , , D e 
den Lyon 1066. stant asociate anormalului. 


Reforma favorizează aceste teorii. Luther însuși scrie, | 
la 23 mai 1525, că un curcubeu și nașterea la Wittenberg | 
a unui copil fără cap, asemănător cu akephaloi din Libia 
occidentală a lui Herodot și cu Blemmyes ai lui Pliniu, ŞI | 
un copil cu trei picioare, ca într-un text caldeean, prezic | 
moartea lui Frederic cel Înçelept#. Publicarea la Alde, în 
1508, urmînd lui Pliniu cel Tinar, lui Julius Obsequens, 

a unei prelucrări după un manuscris aflat în posesia unui 
oarecare Jodocus din Verona, dă un nou impuls propa- 
gării credinţei într-un context net antichizant. Tratatul este 
reeditat la Florenţa în 1515, la Paris în 1518, la Lyon în 
1529. Între timp, Polydore Vergile lucrează, la rîndul său, 
la trei cărţi (De Prodigus), despre sibilele şi oracolele celor 
antici, despre monștrii si corpurile miraculoase, „despre 
auspicii, semne prevestitoare şi alte monstruoase minună- ` 
D, care au apărut pînă în pragul epocii sale. | 

Războiul dintre Henric I și Ludovic al VI-lea cel Gros | 
a fost prezis prin nașterea, înainte de 1111, a unui pui de | 
gaina cu patru picioare, expansiunea turcilor, în 1456, prin 
aceea a unui copil, căruia îi și iegiserá dinţii. Lucrarea a 
fost terminată în 1526 la Londra; este adăugată ediţiei lui 
Julius Obsequens din 1552 de la Basel41, de Conrad Lyco- 
sthénes, pseudonim grecesc al lui Theobald Wolffhard, ori- 
ginar din Ruffach, in Haute-Alsace. Volumul este jalonat 
de figuri izolate: un om cu cap de elefant (în 207), un 
por (n 204) și un miel cu două capete (în 195), un copil 
a SE Ce «+» Dar versiunea franceză, publicată cu 

mai tirziu la Lyon, la Jean de Tournest2, cuprinde 
o bogată ilustrație de Bernard Salomon, artist care a exe- 
hear del Pomat, Alis după Biblia din 
similar, asamblind pe i e Were S e 
GE P d ceeaşı planșă mai multe miracole 
4c corespund aceleiași perioade: astfel. pentru 

anul 172 î.e.n., găsim un il bi > P 
4 2 Lë copil bicefal, un altul amputat 

e o Mina $1 un şarpe „cu par lu irni i“ 

„presărat cu pete de aur“: fa Ge EH 
nar ^ à , sori, torte şi feli- 
Vi SE m AS CU sageata îndreptată către templul 
8. 13), pentru anul 1493 (Polydore Vergile), 
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| doi gemeni lipiti si un câine pe jumătate, asemănător cu 
| un centaur, care semnifică omorurile comise sub pontifica- 
tul lui Alexandru al VI-lea Borgia. Desenul este de o fer- 
mitate şi chiar de o graţie întru totul italiene, nu fără 
legătură cu şcoala de la Fontainebleau, dar subiectele ȘI 
principiul compoziţiei în care ciudäteniile se ingrámádesc 
| intr-un spaţiu redus, sub același cer şi în același peisaj de 
| catastrofă, stau alături de viziunile lui Griinpeck și de 
| sclipirile din Zspitirile flamande, ale căror figuri groteşti 
nu au intirziat să invadeze marginile cărților aceluiași 


gege 


| editor. 

| Lycosthènes nu se mulţumeşte să publice texte de autori 
| vechi si recenți. El însuşi lucrează la o opera monumentală 
| 


Fig. 14. Miracole din lu- 
crarea lui Conrad Lycos- 
thènes: Prodigiorum Ac Os- 
tentorum Chronicon, Basel, 
1557. 
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Fig. 15. Monştri din tra- 
tatul lui Conrad Gesner: 
A. Monstrum Satyricum 
(Ediţia 1551). — B. Ichty- 
ocentaurus (Ediţia 1560). 


p 


4 ^ ^ ^ 
ostentorum chronicon), inglobind întreaga 
de la Căderea în păcat, in 3959, pina 5 
anul publicării la Basel, in 1557, unde s-a da P. 
de sex bărbătesc cu un cap fără frunte, aşezat direc P 
umeri, simbolizind această lucrare. Pentru a reuși acest tur 
de forță, eruditul a folosit numeroase izvoare: tratate an- 


tice si medievale, lucrări contemporane. GC Sé Se 
tus Magnus și Paracelsus, pe Luther j e EE 
cronicarii, geografii şi naturaliştii timpului * i 
numără aproximativ două mii figuri (fig. Eh a fo o e 
plansele din Cosmographie universelle de Sé ee M a 
ster, din care tocmai aparuse ediția a GE P. , e 
aceeași editură, a lui Henri Pierre. Doua lucrări din Zürich, 
tratatul animalelor de Conrad Gesner^ si tratatul zamis- 
liri de Jacques Rüff (1554), in care un capitol impor- 
tant este consacrat copiilor malformarti, rezultind din de- 
fectuozitati ale funcţiilor organice, au adaugat, de aseme- 
nea, unele categorii noi acestei extraordinare colecţii. Re- 
găsim în ele miracolele lui Schedel, Missgeburten ale lui 
Brant, nasterile alegorice ale Reformei, rinocerul lui Dürer, 
pe care regele Emmanuel al Portugaliei La primit viu, 
adus din India în 1513, dragonul anglo-normand din Apo- 


(Prodigiorum ac 
istorie a lumii, 


calips cu șapte capete încoronate, adus, în 1530 din Turcia 
la Veneţia, apoi trimis lui Francisc I si care valora atunci 
şase mi ducati. O planșă specială, aceea a lui Munster 
(1556), reuneşte monștrii septentrionali, astfel cum au fost 
reprezentaţi în istoria popoarelor nordice de Olaus Mag- 
nus, episcop de Upsala, apărută la Roma în 155546. Vacca, 
vitellus, porcus si chiar rbinoceros marini perpetuează aici 
tradiţia peştilor hibrizi ai lui Megenberg si din Hortus 
Sanitatis (fig. 16). Dintre cele din urmă achiziții, notăm 
ȘI monstrum satyricum, cu labe de pasăre si de cline, cu 
cap omenesc, cu excrescençe bizare sub bărbie, capturat în 
1531, în pădurea de la Salzburg (Gesner), şerpii cu dublu 
şi triplu cap din anul 196 (Munster, 1556), miracolele de 
la Ravenna, din 1512, un cornut înaripat, fără membre, 
cu un singur picior de pasăre, şi de la Cracovia, din 1543, 
cu o trompă în loc de nas, cu capete de cine la coate, la 
genunchi și pe piept (Riff), printre miracolele inedite — 
pisică triplă născută la Basel, în 1554, o oaie cu trei ca- 
peto, in 1555, la Halberstadt, o vacă bipedă, în 1556, în 
Armenia: Creaturile miraculoase renasc neîncetat pe ace- 
ași fond al formelor si al tehnicilor medieval inil 
aires vet le „medievale. Imagini e 

cu reprezentările naturii zdruncinate din te- 
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| melii, luni şi sori tripli (Schedel și Obsequens), ploi de 
| capete, de stele şi de cruci (Grünpeck, 1508)", ploi de 
| păsări si de peşti. Armate şi corăbii (Obsequens) apar pe 
| nori ca Într-o lume alandala. Lucrarea a avut un succes 
imens. Chiar tratatele zoologiei noi, stabilind bazele stu- 
diilor obiective, suferă influența acesteia gi îi poartă am; 
prenta. Cartea despre animalele acvatice (Ziirich, 1558 și 
1560) a lui Gesner, publicată după cărțile despre patru- 
pede şi despre păsări, multiplică speciile fabuloase. La fa- 
milia miracolelor mării a lui Olaus Magnus și dragonului 
apocaliptic, el adaugă ichtyocentaurus, „pictat la Anvers 
y după natură“ (fig. 15); leul acoperit cu solzi ca la Schedel, 
episcopul şi călugărul mării, ale căror antecedente se gă- 
sesc pe un vitraliu din Rouen, la Thomas de Cantimpré, 
şi în Bestiarele care i-au urmat, însă reproduse după Ron- 
delet (1554)%, care spune că aceste figuri i-au fost comu- 
nicate de Gisbertus, un medic german. Fiinţele ireale, cu- 
lese din toate părţile, sînt presărate aici printre peştii obiş- 
nuiti si sînt studiate ca pe viu. 
| Culegerile cele mai bogate si mai metodice privind fan- 
tasticul au fost întocmite în Elveţia către mijlocul secolu- 
lui al XVI-lea. Faţă în faţă cu Anvers, unde reînvie în 
acelaşi timp în fágasul creat de Ispitiri si de Infernuri, se 
ridică Ziirich a Basel, unde fantasticul este înglobat în 
sistemele cunoştinţelor pozitive moderne. Chiar gíndirea 
umanistă, cu latura sa erudită, cu filonul său enciclopedic, 
contribuie în mod direct la o revenire și la o prelungire Fig. 16. Monstri marini 
nordici: Sébastien Munster, 


a evului mediu teratomorf, în plină epocă de clasicism. Gosmografie Basel, 1686. 
=> 
4 
O nouă „rezervă“ de monştri se propagă în toate direcțiile, 
pînă la Paris, unde această acțiune se încrucișează cu valul 
flamand. Chiar Francois Desprez începe prin a-i suferi 
influența, înainte să-i apară Songes Drôlatiques breugeliene. 
Recueil de diversité des habits (Paris, 1562) reproduce epis- 
copul si călugărul mării după acest din urmă grup (fig. 17), 
din care mai multe elemente fuseseră reluate și regrupate 
într-un nou tratat despre mirabilia (1560). Rolul lui 
Lycosthènes în Franţa este deţinut de un breton, Boaistuau. 
Pe lîngă predecesorul său imediat, pe care îl citează în pri- 
mul rînd în prefaţă, autorul evocă pe Julius Obsequens si 
| pe Polydore Vergile, pe Munster, Rüff, Cardan, toți 
j făcând autoritate în acest domeniu. Histoires prodigieuses 
cuprind Les prodiges et illusions de Satan, precum si Les 
causes principales de la génération des monstres, cauzele 
fizice, cauzele astrologice (orice formă si orice destin te- 
restre corespunzind unei configurații siderale), semnificaţia 
| lor profetică. be 
| Prodige de Satan este ilustrată prin Zeul din Kalikuth 
(Calcutta) al lui Munster „zeu care domină cerul, pămîntul 
si lumea întreagă“ (fig. m De la Lycosthènes-Gesnier, 
avem monstrum satyricum din Strasbourg, de la Lycosthè- 
nes-Rüff monștrii de la Ravenna si de la Cracovia, de la 
Lycosthènes-Schedel, bärbati si femei dubli din India, din 
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Fig. 17. Episcop al mării: 
A. Conrad Gesner, Icones 
Animalium, Zürich,1560.— 
B. Culegere de diferite veş- 
minte, Paris, 1562. 


Fig. 18. Relatäri prodi- 
gioase: A. Pierre Boaistuau, 
Miracolul Satanei. Paris, 
1560. — B. Sébastien 
Munster, Divinitatea din 
Kalikuth, Basel, 1544. 
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Sarzana' şi din Bavaria, de la Lycosthénes, șarpele mon- 
struos cu şapte capete pe care l-a primit Frangois de 
Valois, imbálsámat, ca dar de la venețieni (fig. 19), tot de 
la Lycosthenes, imaginea cometei în formă de spadă5?, din 
1527, „cînd Bourbon a devastat Roma“. Cartea reapare, 
după cîteva reeditări, în 1575 la Paris, completată de 


Belleforest, a cărui La Cosmographie universelle de tout 


* Oraș italian, lîngă Genova. (N. Tr.) 
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le monde (Paris, 1575) se bazează pe Sébastien Munster, 
apoi în 1594 la Anvers, avînd în plus o lungà dizertatie 
a aceluiasi istoric, precum si tratatele lui Tisserant, Hoyer 
P si Sorbin, episcop de Nevers, repetindu-se continuu într-un 
talmes-balmes de istorioare si de legende. Dar sistemul nu 
întârzie să se refacă încă o dată în domenii diferite. 
Dintre cele două aporturi periferice, flamand și germa- 
nic, pe care le vedem intflnindu-se către 1560 în centrele 
' pariziene, fara sá se amestece vreodată, cel care biruie este 
bestiarul din est, transmis prin lucrări de erudiție. Lui 
Roaistuau, care nu depășește speculatia și fabula, îi succede 
un spirit rațional, Ambroise Paré, primul chirurg al regelui 
şi unul dintre pionierii medicinii moderne. Născut în 1517, 
un an înainte de Lycosthènes (1518—1561), îi supravietu- 
ieste acestuia douăzeci şi nouă de ani, asigurindu-i o con- 
tinuitate pe tărâmul ştiinţelor naturale. O parte întreagă 
din Opere (Paris 1575)52 tratează despre creaturile informe, 
în mai mult de treizeci de capitole. Este o nouă compilare 
a acelorași serii, cărora li se adaugă, începînd de la ediţia 
a doua (1579), Cosmographie du Levant de André Thevet, 
apărută tot la Paris în 1575, după publicarea sa la Lyon*, 
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Fig. 19. Șarpe cu şapte 
capele: A. Conrad Lycos- 
thènes, Basel, 1557. — B. 
Pierre Boaistuau, Paris, 
1560. 


Fig. 20. Monstri prezentafi 
de Ambroise Paré: A. Miel 
cu trei capele, născut 1577 
aproape de Melun. — B. 
Porc dublu, născut în 1572 
la Metz. 
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Fig. 21. Emblemá terato- 
morfă: A. Menestrier, La 
mauvaise poétique, Paris, 
1684. — B. Monstru năs- 
cut în 1512 la Ravenna, 
Ruff-Lycosthènes. 
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GE lică în mod firesc: oamenii 
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- fiziologic. Lucrurile se | ^ 
ep cap " membre si cu torsuri multiple yc SN 
exceselor din timpul conceperii lor. Gemenii de la 


reprodusi de Munster după Brant, ne ligi E 
Copiii fără cap, fără miini sint conseci i SEH Gs 
ficienge de aceeași natură, hibrizii — uno Ee 
cum porcul cu cap omenesc, născut în 1110 şi ^ 
născut în 1493, citati de Lycosthènes. Nici un SE E 
este pusă la îndoială autenticitatea acestor EE e 
continua dealtfel sa se produca: în 1564, Ja EE 
patruped pe jumatate-om, jumátate-porc, în 1571, la ia 
vers, un ciine cu cap de pasare. Purceaua dubla din Land- 
ser si băieţii lipiti de la Worms apar din nou, în 1572, la 
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Metz si la Les-Ponts-de-Cé. fn ediţia a doua, mielul cu 
triplu cap de la Halberstadt renaşte în 1577, aproape de 
Melun ( 18. 20). Realismul fantastic al imaginilor se redre- 
sează odată cu redeșteptarea unei gindiri realiste. 


Toate tratatele științifice si istorice de teratologie care 
se succed în cursul secolului a] XVII-lea tin de aceste re- 
pertor complexe, constituite după o perioadă de acalmie, 
intr-o resurectie anacronică a tradiţiilor si a curentelor 
multiple, Figurile sînt reproduse în masă de Schenck 
(Frankfurt, 1609)54, de Liceti (Padova, 1634)55, de Ambro- 
sini (Bologna, 1642)56, publicîndu-l pe Ulisse Aldrovandi, 
Paré, pe care vie ETS cu Ambroise 

pe care îl 1 | t A chott (Wiirzburg, 
1662). Dezvoltarea se face din nou pe cele două planuri: 


ania, Jean Théodore 


cronici $i fiziologie, simbol. In Gern 
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de Bry, fiul unui locuitor din Liége stabilit la Frankfurt- 
pe-Main, prezintă temele şi compoziţiile lui Bosch-Breughel 
sub titlul Emblemata Secularia (1611)%, în tmp ce in 
Franţa, călugărul iezuit Menestrier, un cazuist care a fost 
organizatorul serbărilor lui Ludovic al XIV-lea, se inspira 
din plin din imaginile genmano-elveçiene, pentru alegoriile 
sale (Paris, 1684), depășind, prin temeritatea interpre- 
tärilor, cele mai ciudate imagini din repertoriul mnemo- 
tehnic al secolului al XV-lea. Omul cu labe de pasăre 
(monstrul din Ravenna) incarneaza poetica lipsită de cali- 
tate: „capul cu un picior n-a avut niciodată vreo gs 
(fig. 21). Omul cu capete de cîine pe articulaţii (maga 
din Cracovia) reprezintă elocinça care welt Cie 
si de clișee: „și această emblemă va fi academică. 'atru- 
pedul cu cap omenesc și excrescentele în formă de inimă 
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Fig. 22. Emblemá terato- 
morfă: A. Menestrier, Sfin- 
xulsi enigma omului, Paris, 
1684. — B. Miracole din 
anul 584, relatate de Role- 
vinck, Geneva, 1481. 
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— himera 
de la Salzburg) himera 

«hie (monstrum satyricuin EEES : udentà 
ied general al inchipuiru, caci Ken Aie da 
(tas) si cura) inimă) pentru a o Taper 


: „tuau, Paré, Aldro- 
ansmise de Boaistuau, y UE 
aceste desene sin! T şi la primele izvoare. Printre 


i. Însă monahul a recurs $ r - . Printre 
CR citează Mirabilis A a m Epa 
cestea, == | “peste 
"son a ià roe în timpul unei eclipse 


copilul cu patru picioare, nas Dm 
etra în 584, el reprezinta „sfinxul şi enigma omului care 


C e A YU + A . 
merge la început în patru picioare, apoi gs ȘI SC ios 
în trei“ (fig. 22). Suprapunerea pe legenda d p d 
unei compoziţii medievale, reprodusă in înţeles M : 
trei secole distanţă si chiar in mediul unde domneşte fastu 
cu toate rafinamentele noi, vádeste o extraordinară vitali- 
tate a figurilor arhaice. Restabilită într-o ultimă zvicnire 
curind după apusul epocii sale, lumea, ale cărei sisteme 
morfologice si poetice decurg din fondul acumulat în Occi- 


dentul gotic si romanic, supraviețuiește si continuă să se 
răspândească. Omenirea continuă să agreeze monștrii $1 il 
găseşte acolo unde ei se află. Pentru spiritele clasice, întreg 
evul mediu le poartă amprenta. Desi înaintînd, pînă la re- 
nașterea romantică, în marginea evoluţiei generale, el se 
reînsufleteste cu regularitate înlăuntrul manierismului și al 
barocului. Oricare ar fi perioada pe care o străbate, evul 
mediu postum este, mai înainte de toate, un ev mediu 
fantastic. 


| 
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Concluzie 


EVUL MEDIU gotic nu este încorsetat într-o singură categorie de legi. 
El evoluează neîncetat pe asize solide si într-o reînnoire periodică a ele- 
mentelor care i-au marcat în mod diferit primele faze. Mecanismul re- 
înnoirilor cuprinde două mișcări convergente: revoluţie ciclică, la însăşi 
baza biologiei formelor, şi inegalitate a ritmurilor istorice, în care intir- 
zierile specifice parvin la faza unei reluări generale. El este articulat in 
același mod pentru sistemele succesive care se combat. Prin prelungirea 
fondului antic imperial în centrele din estul şi nord-estul Europei, s-au 
retransmis în Ile-de-France germenii unui umanism medieval, germeni 
care, depusi într-un moment şi pe teren propice, au răsturnat cursul 
dezvoltării şi au transformat faţa întregului Occident. Prelungirea fon- 
dului romanic la periferie, a atins, la rîndul său, perioada de slăbire a 
purității attice a secolului al XIII-lea, permitindu-i o reintegrare ma- 
sivá. Supravietuirile si reinvierile se succed si se inläntuie, fácind să fu- 
zioneze concepţii diferite. Cînd depăşeşte stadiul clasicismului, lumea 
gotică, în care totul a fost opus, la origine, lumii romanice, îi favori- 
zeazá ea însăși o renaștere. Seninátátiz si grafiei afectate îi urmează 
drama, farsa formelor supraabundente şi convulsive. Cu capriciile pito- 
resti, cu arhitecturile sale feerice, cu mástile şi figurile sale patetice, cu 
figurile si fäpturile sale grotesti, stadiul „elenistic“ deschide calea unui 
reflux al fantasticului. 

La rîndul lor, persistentele si transpunerile directe îi stabilesc fun- 
damentul chiar de la început. Fauna romanică îşi prelungeşte existenţa 
în mai multe grupuri de capiteluri. Ea se retrage pe console unde reapar 
acrobatii si atlantii arhitecturali, ale căror mişcări şi disproportit contras- 
tează cu calmul şi cu măsura pui contemporane. Rozetele antropo- 
morfe, cercurile cu animale încheind cheile de boltă, reiau şi ele, recom- 
punindu-le pe un nou suport, aceleaşi tehnici ornamentale, asociate ace- 
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ile morfologice revin în sinul | 
] mai mult sá le nimiceasca. Bes- | 
guiului antic. A trivind animalele, 
în decorul manuscriselor, 


luiasi repertorin. Subiectele şt poa 
curentelor înseși, care au contri " cel 
Harul monumental se reface in juru ga) 


i ver 1 carolingian. | ; 
oamenii renasc odatá cu valul | | ro 
dragonii subzistă în interiorul literelor. Rafinamente geometrice c 


a CE : rjvalizi tractiile caligrafilor 
o noua specie de monştri filiform, rivalizind ee f 1 (d 
"Jandezi di ] mediu timpuriu, fard să le anuieze apti 
anglo-irlandezi din evu | Së Dd 
pentru viaţă. Crochiurile lui Villard de Honnecourt dezvă uie sursele gi 
dedesubturile tebnice ale marilor achiziții recente şi sînt, totodată, o Ge? 
tinuitate. Fără îndoială, supravietuirile pástreaza, in toate manifestări e 
lor, un caracter subteran. Ele dăinuie in umbra statuilor, în marginea | 
SS ox ege e e A EE : 
sculpturii si a miniaturu epocii, asteptind insă perioada de închidere a 
ciclului, care îi hotărăşte revenirea. 
. v) D (Y) H A - w 
O continuare în plină lumină şi un nou avint definesc, pe de altă 
parte, un complex al formațiilor laterale. Anacronism si stabilitate, ana- 
cronism si evoluție caracterizează principalele serii constituite la o oare- 
care distanță de centrele novatoare. Același nivel cronologic corespunde 
simo îndelungat unei extreme diversitáti de etape. În timp ce Chartres 
ege e e Se 
si Amiens înalţă frumoasele lor figuri pe faţade, plasînd sub picioarele 
lor creaturile generaţiilor precedente, în regiunile, intinzindu-se de la 
Rin pînă la Dunăre, arhaisme şi un baroc romanice răspîndesc din. plin 
pe portaluri frize, capiteluri, o faună şi o omenire monstruoasă. De ase- 
oni în chiar momentul în care realitatea izbindeste, vedem multi- 
dn cei mai curioji hibrizi ai peştelui, perspectivele clintite, cu 
edificii präbusindu-se în toate direcțiile, planisferele pe 
capete de animale di lá o pe care se rotesc 
E GE S e Ge SC? ă vintul, corurile de îngeri şi simbolurile 
We , raportináu-se la materie şi la spirit. Demonstrația trans- 
formării gradate a unui rac într-o floare, dintr- l di e 
TUTTA NE ] Rae >, A o culegere din Styria, 
'ează, şi ea, din timpul ecloziunii naturii în catedralele gotice. Perso- 
najele şi dragonii continuă să apară si să alerge în initial Ei. 
báticie ca înainte ge în imifiale, cu aceeaşi săl- 
La periferia diam Se 
etral o vs Moon: 
ee utin E d e Márü Minecii, bestiarul fa- 
cu cheile de boltá si ecoansoanele intre aie SC REA e | 
incă mai mult, pe pavi ] a focar de expansiune şt, 
is > 1 mentele unde populează comparti 3 
și circulare, derivind din temele cosmogra Ss ai par imentele pătrate 
mane, Basmul cu animale cunoaşte um de ate mozaicurilor galo-ro- 
sa, în Anglia mai întîi, în Normandia. in ES Ex frumoasă înflorire a 
A [v] > AA t A A 
plămădind tradițiile figurative si literare in "earth apoi în Artois, e 
cicluri legendare, Apocalipsul, plin de Linie. Combilări. Alte două 
en? or viziunile 1 nări supranaturale, si In- 
secolelor XI—XII, expl gen 
Sé , explodeaz 
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trunzind în asizele şi pe chenarul coloanei textului. Capetele de rin- 
duri zoomorfice reiau o formulă englezească din secolul al XVIII-lea, 
jar desenele marginale un procedeu anglo-saxon din secolul al XI-lea. 
Dar extinderea se produce într-o revärsare romanică. Marginile sînt re: 
cucerite de dragoni. Figurinele care se ráspindesc pe margini, urmând 
dragonilor, reprezintă fäpturi grotesti si gimnasti, închiși la început în 
initiale si ingräditi de spiralele lor. Formári si transformări fără sfirsit 
vor fi suscitate de această evadare. În rețeaua de supravietuiri perife- 
rice, aceste ramuri Nord-Vest au contribuit cel mai mult la integrarea 
trecutului în sistemele renovate, fixindu-i direcţiile fundamentale, si au 
avut cea mai mare forţă de iradiere. Curentele de dincolo de Marea 
Minecii ajung, în diferite etape, cu bizareriile si cu virtuozitatea lor 
tehnică, pînă în centrul Europei, regăsind căile pe care le-au parcurs 
şi în cursul secolului al IX-lea. 

Însă redesteptárile propriu-zise tin de o evoluţie organică. Ele se pro- 
duc ca o eliberare de refuläri, în momentul cînd barierele slábesc în 
atmosfera de efervescenţă, în perioada de după seninătate si pace. Pro- 
cesul se precipită uniformizindu-se într-un mare număr de sectoare, pe 
măsură ce ne apropiem de anul 1300. 

Totul se mișcă, totul se reface în decorul sculptat. Axele figurilor se 
fring si se multiplică. Volumele se umflă sau se fárimiteazá. Träsätu- 
rile se animă, devin caricaturale sau dramatice. Dar, prin aceste frámin- 
tări, se restabilesc de fiecare dată procedee şi scheme, teme şi imagini, 
care au dominat arta secolului al XII-lea şi care au supraviețuit în cen- 
tre si în condiţii diferite. Atlanţii, acrobati şi „înotătorii“ renasc, re- 
integrindu-se în ordinul constructiv cu mişcări convulsive si deseori em- 
fatice. Animalele antitetice în X, în as de cupă, creaturile cu cap dublu 
sau cu corp dublu, fiinţele compozite reapar din toate părțile. Le regăsim 
pe cheile de boltă, în econsoane între arce, chiar în medalioanele cva- 
drilobate, rezervate, pînă atunci, unor reliefuri gotice prin excelență. 
Compozițiile capitelurilor sînt transpuse pe consolele suporturilor arhi- 
tecturale. Ornamentele stranelor reiau metodic subiectele lor specifice. 
Frizele zoomorfice recapătă viaţă deopotrivă pe cornisele si pe capi- 
telurile, lăsate mult timp pe seama vegetației. Animale frapant roma- 
nice apar în interiorul tufelor, al cocardelor buclate şi al crogetelor din 
decorația flamboaiantă. Reanimate într-un avint comun, toate acumu- 
lările arbaizante si arhaice încep sá circule si alimentează noua dezvol- 
tare, A 

O reluare a elementelor romanice prin figurárile de arhitectură in 
tablourile pictorilor îi însoţeşte în ultima fază. Un romanic semigotic, 


1 un romanic fantezist, amestec de Bizanţ si de Islam, în fine un romanic 
pur se ráspindesc, prin asociere, din ce in ce mai des cu cetăţile fabu- 
loase, cu Locurile Sfinte, cu Ierusalimul Celest, cu templele ebraice, cu 
bisericile-paradis. În juxtapunerile simetrice ale unui edificiu romanic 
si unui edificiu gotic, unul simbolizează biblia, celălalt evanghelia. Enig- 
matice Sé rentalitatea timpului, monumentele secolului al XII-lea 


or îndepărtate. Ele se con- 
Capiteluri romanice sint 
ai Renasteru tim- 
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arbe "NS teziile se string şi se împletesc — | 

În ornamentarea Cărții, unde NUM atá de contraste. Inaugurată | 
pe bordurile paginu, forfoteala este Sr? Sege, Y 
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A 4 prin inflori » e ego ee 
Mei i mn diferit artificiile cu natura şi natura CH i tificiile. 
Ea se întinde de-a lungul textului si al ilustrației e VA oi, 
divertisment, de tipul intermediilor burlesti ale unei piese SS "me | 
mită mister, ca nişte exhibitii de menajerie şi de animale resate, ca | 
nişte tururi de forță ale unor scamatori la o chermezá. Funte pocite sau 
fabricate din membre disparate, „maimuţoi“ de aceeaşi categorie ca 
„prodigiile frumuseţilor diforme“ descrise de Sfîntul Bernard, animale 
maimutärind pe oameni, personaje deghizate in animale, parodii, scene 
pitoreşti apar pe ramurile plantelor agățătoare $1 în meandrele dragoni- 
lor, infátisind „lucruri anapoda“ ca acelea din fabliouri”. Bufonerüle si 
enigmele Creatiunii se desfăşoară într-un decor amuzant, ca o imagine 
a antimicrocosmului. 

În atelierele Nordului, esalonindu-se de la Marea Minecii pînă la 
Rin, se constituie principalele serii ale marginilor înflorate cu bizarerii — | 
st comicării, tratate cu o vervă şi cu o imaginaţie dezläntuite, iar propa- | 
garea lor este fulgerătoare. Cu şcoala lui Jean Pucelle, Parisul conferă fi- 
gurilor grotesti cele mai perverse, din care cîteva sînt de origine engleză, 

o eleganță afectată. Exotisme bizantine şi islamice abundă în Italia si în 
Spania. În şcolile din sudul Franţei, unele figuri regăsesc virulenta şi vi- 
goarea nesăbuite ale tradiţiilor teratologice locale. Prin concentrare $2 
prin iradiere, rolul bordurii cărții a fost capital pentru reînvierea gene- | 
rală a monstrilor. Zidurile, bolțile, plafoanele anluminate, chiar vitra- 
liile reproduc fauna marginală, în cursul secolului al XIV-lea: sîntem 
robe E ee pes manuscrisului în pictură. Căutarea rea- 
lu : à accentuează progresiv, nu face decît să 
amplijice misterul. Succedind figurilor grotesti gotice, năzdrăvăniile, pro- 
venite din decorarea „grotelor“ Romei, încheie evoluția prin revel 
unei prime surse. wei 
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Reacţia împotriva unei ordini naturale se dezvoltă prin marginalia. 
Ea nu intirzie să pătrundă în viaja însăşi, integrind-o în ficţiune si fă- 
cînd din ficţiune un factor al vieţii. 

În tablourile cosmografice, realitatea redescoperită se substituie sem- 
nelor si figurărilor convenţionale, distribuite pe cadranele lor. Privelişti 
familiare se ivesc în interiorul cercurilor şi al sferelor universului. 
Cercuri şi sfere ale universului apar în peisajele care ne înconjoară. Re- 
prezentări veligioase şi profane, tratate cu „realismul“ epocii, îşi găsesc 
loc în coroanele zodiacului şi ale planetelor. În sens invers, geometria 
cosmică se inrádacineazá în compoziţiile scenelor. Aureolele ,astrono- 
mice” așază în lumina lor îngerii si sfinții pe aceleaşi curbe gi pe ace- 
leas axe, precum personificarea astrilor în roţile cerului. Si iradiatia 
divină retransmite epura armoniei universale în configurația grupelor şi 
a spaţiului din jur. Figurile regulate si imaginile vii se ciocnesc, se supra- 
pun, se interpenetreazá, reluind jocul abstractiei cu o lume reînnoită. 

Introducerea perspectivelor peisagistice, a peisajelor urbane, a peisaje- 
lor cimpenesti, în mapamondul geometric în T, nu face decit să con- 
sacre şi să întărească schema, în pofida explorării sinuozitätii continen- 
telor de către marinari, apărind precum contururile exacte ale lucrurilor 
la sculptori şi la pictori. Cunoaşterea pămîntului cîştigă teren în core- 
latie cu legendele sale. Chiar în portulanele desenate corect, Africa şi 
Europa profileazá, uneori, oameni si animale, mările — fiinţe demoniace. 
Ținuturile sînt ilustrate deseori nu numai prin cetăţi reale sau legen- 
dare, ci şi prin miracolele care le populează, reproduse după figurile din 
Bestiare sau de pe marginile grotesti. Hărțile geografice devin hărți ale 
ciudátenilor şi ale minunätulor. 

Istoria naturală rămine de asemenea inseparabilă de istoria lumilor 
vrájite. Simţul ascuţit al naturii gotice domină reprezentarea faunei ma- 
nualelor de vinätoare, a animalelor pădurii si a celor domestice, a mai- 
mufelor participind la drăcovenii, fără să zdruncine trama iconografică 
şi simbolică a vechilor tratate de zoologie, care continuă să se ráspin- 
deascá si chiar să se îmbogăţească în imagini ireale. Succesul crescind al 
lui Thomas de Cantimpré, prezentat de Conrad de Megenberg în versiune 
germană, este la baza noii propagări a oamenilor monstruosi şi a 
bibrizilor cu o înfăţişare din ce în ce mai variată, care ajunge la o reve- 
nire masivă a creaturilor specific romanice. Artificiile dispunerii şi ale 
formei, speciile rare care n-au fost încă niciodată incluse într-un Bes- 
tar, întreaga familie ibtiomor[á tardivă din est, se regăsesc reunite într-o 
lucrare renaná de la finele secolului al XV-lea, in care chiar animalele 
normale se transformă în monştri compoziti prin transpunerea literală 
a numelor antice formate din mai multe cuvinte. Eruditia le transfigu- 
reazá, potrivit procedeelor care luaserá anterior o extindere deosebită, 
tocmai în acele regiuni periferice, evoluind însă în sens contrar. 

Geniul vizionar, care reînvie paralel cu aceste speculaţii asupra struc- 
turii universului şi a ființelor sale, se inspiră si el, desigur, din reperto- 
viile constituite în mediile si în epocile în care au avut cea mai mare 
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Factorul englez, la începutul reluara ciclurilor apocaliptice, nu ți 
mai putin puternic in Infernurile care iau un nou avini după secolu 


al XIII-lea. Chiar viziunea clasică a Sfintului Pavel, care este alăturată 
uneori viziunii Sfintului Ioan, poartă această amprentă. Observăm ace- 
leasi aporturi în cele două moduri de reprezentare: pe de o parte, scene 
distincte de suplicii succedindu-se separat sau impreună în acelaşi cadru, 
pe de altă parte, un năvalnic amestec în imaginile de ansamblu. Aran- 
jamentele ciclice, continuate în mod metodic în mai multe grupe de pe 
continent, din care viziunea lui Lazăr încheie desfăşurarea printr-o sin- 
teză populară, reproduc cu insistenţă osindele descrise de exploratorii 
irlandezi ai prăpastiei lui Satan sau evocate de miniaturistii romanici de 
dincolo de Marea Minecii. De asemenea, Infernul englezesc, aga cum se 
dezläntuie într-o Psaltire din secolul al XII-lea, se reconstituie preluind 
cataclismul care scufundă oamenii în baos şi în noaptea Judecăţii de 
apoi de fraţii Van Eyck. Marile compoziţii ale primitivilor nordici sînt 
zguduite de aceeaşi explozie. O a treia temă, aceea a unui roi de dia- 
voli, derivă direct din aceeaşi sursă. Ea reapare în gheene, dar capătă 
un nou suflu, mai ales cu privire la Sfintul Anton. Un foarte mare nu- 
măr de figuraţii, care îşi fac loc în perioada de după Schongauer, au ca 
model inițial Ispitirea romanică a Sfintului Guthlac. Înlocuirea unei ima- 
gini cu alta sau aplicarea unei imagini peste alta, ceea ce articulează 
deseori evoluţia motivelor, dirijează fiecare din reinnoirile iconografiei 
SC, gn basm arab, o povestire engleză despre sfint si o legendă 

ta intervin în mod succesiv, lărgindu-i fondul, pe care se răzură- 
tesc, în cele din urmă, toate forţele malefice. 


Edo cid se suprapune infernului. Infernul devine o Ispită, cuprinzând 
Zei 46 FEMME Brusca sa manifestare pe plan universal, care se con- 
4 ia Bosch şi la acolitüi săi, se datorește fuziunii dintre miraculos şi 
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“teh ră ştiinţelor naturale participă la 
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SE, E din Weien acrobatii si figurile grotesti se ráspin- 
: Marginea se extinde la tablou, Intermediile distrac- 


tive, cu lucruri 
e 
rice, În ultima lor regrupare, figurile fantastice sînt 
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reanimate în acelaşi timp de o gindire ocultă, unde totul este hieroglifá, 
si de un realism obsedant. Transmutagie, incrucijare şi grefá pn dee 
putin de o industrie decît de o fiziologie a disparatului şi a 2 n Ht. 
Reptilele si insectele, bastarzii uneltei, ai omului şi ai animalului, CH 
creează amestecuri surprinzătoare, în abundența şi în febra erupției finale 
a forțelor acumulate în cursul fazelor precedente. Către mijlocul secolu- 
lui al XVI-lea, teratologia flamandă tinde să-și extindă influența pînă la 
Pavis şi Lyon. e e 

Alegoria propriu-zisă se constituie în aceeaşi sferă a imaginației. Re- 
unirea atributelor şi a simbolurilor, corespunzind fiecare unei definiții a 
obiectului, compune un tablou sinoptic meticulos reglat si, în același 
timp, un bibrid aberant. Femeia perfectă are picioare de cal, omul supe- 
rior — gît de cocor. În imaginile mnemotebnice ale evangheliei, vulturul 
Sfintului loan capătă un cap triplu, un ochi pe pintece, un cuplu nud 
iesindu-i din piept. Fiinţele inventate ca instrumente de luptă ale Refor- 
mei sint supraincárcate de cele mai extravagante asamblări anatomice şi 
prezentate ca existind sau precum cá ar fi existat. Ele ating astfel dome- 
niul miracolelor, care nu aparțin nici unei clase zoologice si nici unei 
clase infernale, ci aparitillor supranaturale si nașterilor monstruoase, în- 
registrate şi comentate de istoriografi. Doctrina augurilor antici, a cărei 
origine urcă pînă la ştiinţa prezicátoare a Asiei milenare, reträieste prin 
aceste mirabilia. Cronicile o menţionează din belşug, inspirindu-se din- 
tr-o dublă sursă. Textele reiau tradiţia latină a lui Tit Livin, ilustratia se 
folosește de nenumărate grupe de creaturi cu capete, cu corpuri, cu asam- 
blári multiple, care s-au succedat în Occident începînd din secolele 
XI—XII. Încă odată, o Renaștere romană se traduce printr-o reînviere 
romanică. Genealogia omului bicefal trasează din nou unele jaloane ale 
acestei retransmiteri, urmată de o integrare în prezent. Procesul se încheie 
în centrele stabilităţii si ale anacronismelor, care sînt pe cale de a rea- 
nima toate bestiarele lor factice. Chiar în momentul cînd Bosch popu- 
lează Ispitirile şi Infernurile sale, care aparțin, în ciuda veridicitätii lor, 
lumii de dincolo, cu fauna sa demoniacă, Sébastien Brant, Joseph Grün- 
peck monteazá spectacole analoge cu fenomenele stranii care s-au vázut 
în timpul domniei lui Maximilian 1. Nu este vorba numai de o materia- 
lizare, ci de o actualizare a unui vis care se prelungeşte în cele două sen- 
suri, Monştrii continuă să se nască în mediile contemporane si se recla- 
sează cronologic în trecut. Analele lor (Lycosthènes), concepute potrivit 

„modelelor celor Vechi (Obsequens), încep cu data Căderii în păcat şi se 
| termină la data publicării cărţii. 

Germania, ţările renane se specializează în ilustrarea acestor legende, 
ale căror culegeri, cele mai bogate, se constituie în Elveţia după 1550. 
Lucrările autorilor din toate timpurile, ca şi lucrările cele mai vecente de 
geografie, zoologie, medicină, în care reapar mereu aceleaşi artificii, sînt 
compilate metodic, cu eruditia umanistilor, care corespunde dezlántuirii 
capriciilor savante ale lui Breughel, Mandyn, Huys, în Flandra. 


Avem de-a face mai putin cu o prelungire a patrimoniului acumulat 


în decursul ultimei perioade flamboaiante, cît cu o gitana, 
care se produce in mai multe centre importante şi care stabileşte bazele 
tuturor teratologiilor moderne. Un ev mediu monstruos se reconstitue 
după evul mediu şi se räspindeste odată cu slăbirea „clasicismului ita- 
lian“, așa cum s-a răspîndit odată cu slăbirea „clasicismului medieval”. 
În Franţa, curentul de la Basel şi Zürich se încrucişează cu cel de la 
Anvers. Figurile anormale şi cele grotesti recapătă viaţă după creațiile 
pline de gratie de la Fontainebleau, aşa cum li s-a întîmplat după for- 
mele gratioase de la Reims. Ciclul reîncepe cu fabula (Boaistuau). El se 
reface integral în ştiinţă, legat de numele unui medic dintre cei mai ilus- 
tri (Ambroise Paré). Îl regăsim sub Ludovic al XIV-lea în blazoane 
( Menestrier). Toate tratatele despre istoria şi cauzele monstrilor, care 
apar între timp în Italia şi în Germania, nu fac decît să reproducă lumea 
ciudăţeniilor care a înflorit, pentru ultima dată, la încrucișarea a două 
epoci. Dezvoltarea îşi reia cursul în noi ansambluri şi pe un spațiu mai 
restrins. Ea rămîne totuşi o funcţie a aceluiaşi mecanism al revoluţiei 
ciclice, alimentată de rámineri în urmă locale, care a acționat în gene- 
zele gotice si sub semnul aceleiaşi poezii a insolitului ce a încîntat tot- 


deauna oamenii. Pretutindeni, redesteptárile sînt în mod constant bên- 
tuite de miracole. 
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24 m ' » P. 19 și 25), 
daga etre Dame d Sainte-Chapelle din Paris, Saint-Julien- 
Batter Ve pujont-Ferrand, Angers, Salnt-Urbain din Troyes | 
gau, Colonia, Heiligenkreuz. Pentru propagarea 108 


tenc amic, care este constitu 
Var ee de n Sum E 
gothique, Etudes d'art ye b » histoire d'une forme décorative de l'art 


4 » p. 67—78 Beaux-Arts d'Alger, 
Paris, 1955, p. 92 LA Jurgis Baltrusaitis, Evul mediu fanis: o. 


serii, ve | n. sl Bucure ti, 1975 


Miles 


Nate C > — 


100. 


101. 
102. 


103, 
104, 


105, 
106, 


107, 
108, 


109, 
110. 
111, 


semnalată într-un manuscris din Regensburg, din 983—9094 (A. 
Ebner, Quellen und Forschungen zur Geschichte und Kunstgeschichte 
der Missale Romanum, Vreiburg im Brisgau, 1896, fig. 21) și o 
Biblie din Salzburg, înainte de 1195 (G, Swarzenskl, Die Salzburger 
Malerei, pl. 1D. 


„Lyon, Clermont-Ferrand,: Strasbourg, Saint-DIé, Niederhaslach, 


Erfurt, Meissen, Miinchen-Gladbach, 


3, S. Reinach, op. cii., fig. 199-4 şi 202-1, 201-7 şi 202-3, mozalcuri 


la Saint-Romain-en-Gal din Lyon si Ivonans. 


„ Vatican, Ottob. lat, 74; G. Swarzenski, Die Regensburger Buchma- 


lerei, pl. XX. 


. Y, Delaporte si E. Houvet, op. cit, pl. XV, XXII, Nl, LXXIL 


LXXXVII, CCXLV. 


. B. Rackham, op. cit., pl. 23-25, 

. L. Grodecki, Vitraux des églises de France, Paris, 1947, pl. 23. 
. Y. Delaporte și E. Houvet, op. cit., pl. CLXXX., 

. Numai vitraliile renane și germane includ deseori marile figuri 


în cadre constituite prin asamblarea mai multor medalioane supra- 
puse, a se vedea H. Wentzel, op. cit., fig. 11, 18, 78, 79, 80, 92. 


„ Ca excepţie la această regulă, semnalăm Tours, unde medali- 


oanele se găsesc în ferestrele înalte. 


. L. Grodecki, Vitraux des églises de France, p. 25 si urm. 
. H. Martin, Psautier de Saint Louis et de Blanche de Castille, ms. 


1186 de l'Arsenal, Paris, f.d. 


. Împărţite între Toledo și New York, Paris, Oxford si Londra, 


Viena, a se vedea A. de Laborde, La Bible moralisée illustrée, 
Paris, 1911— 1927. 


. B.N. nouv. acq. fr. 1098; H. Omont, Vie et histoire de saint 


Denys, Paris, 1907, a se vedea pl. V, VIII, XVII, XIX, XXI 
și XXV. 


. Manchester, Ryland's Library; a se vedea A. Haseloff, La Minia- 


ture des XIII-e et XIV-e siécles, in Histoire de l'Art de André 
Michel, T. II, prima parte, p. 334, fig. 253. Autorul semnaleazá 
o altă Psaltire (Brit. Mus., Egerton, 2652) cu aceeași alcătuire, 
necuprinzind totuși decît un singur ornament cu patru lobi pe o 
pagină în loc de două. 

B. N. lat. 12834, C. 1270; G. Witzthum, Die Pariser Miniaturma- 
lerei von der Zeit des Hl. Ludwig bis zu Philipp von Valois und 
ihr Verhältnis zur Malerei in Nord- Westeuropa, Leipzig, 1907, p. 18, 
pl. II. 

B. N. fr. 2813, 20290 si 166, Grandes chroniques de France (1375 — 
1379), Bible historiale (c. 1380) si Bible historiée (c. 1410), de 
exemplu. 

A se vedea H. Focillon, Arta Occidentului, p. 268. 

P. Durrieu, L'enlumineur et le miniaturiste, Compte-rendu des 
séances de l’ Académie des Inscriptions et Belles-Lettres, 1910, p. 330 
şi urm. În lucrarea noastră Evul mediu fantastic (p. 143 si urm.), 
am făcut o apropiere între această terminologie și această practică 
a unor tradiții orientale. 

Jurgis Baltrusaitis, Evul mediu fantastic, p. 88—91. 

Breviar zis al lui Filip cel Frumos (B.N., lat. 1023, sfirsitul 
secolului al XIII-lea), Décret de Gratien, cumpărat în 1288, la 
Paris (Tours, 558), Heures din Nürnberg si Somme le Roy de Millar; 
a se vedea E, G, Millar, An Illuminated Manuscript of la Somme 
le Roy, attributed to the Parisian Miniaturist Honoré, Oxford, 1953, 
pL I-—IV, XVI, XVII, XVIII, XX. 

B. N, fr, 2813. 

La Sousse și la Oudna, de exemplu, a se vedea Inventaire des 
mosaïques de la Gaule et de l'Afrique, 11, Tunisie, Paris, 1913, 
nr, 139-1 și 376, 

B. N,, nouv, acq. lat, 1203, fo 3v. 

A, Bolnet, op, cit., pl, VIII, XIV, XV, XX, XXIV, a se vedea 
și C. Nordenfalk, (Die spätantiken kanontafeln, Gotemburg, 1938, 
p. 189—192, pl. 64—71 și 74— 70) care studiază în mod speclal 
tema păsării asoclatá plantel in decorarea tablelor de canoane, 
B. N., lat 200; A. Boinet, op. cit., pl. XXXIV. 

B. N., lat, 1; ibid. pl. LIII, he 
C. Gaspar și F, Lyna, Les principaux manuscrits à peinture de ta 
Bibliothéque Royale de Belgique, Paris, 1937, pl. LXVI. 
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21, 
22, 
23, 
24, 


25, 
26, 


. B, de Montfaucon, Les monuments de 


. Pentru Istoria temei, a se 


3. E, Chartralre, 


la monarchie française, T. 
i le Lasteyrie, Etudes sur la 

Paris, 1729, pl. VII, reprodus în R. € | 

seulpture française au moyen âge, Monuments Piot, VIII, 1902, 


fig. 7. vedea D. Jalabert, Les sirènes de l'ori- 


gine antique à l’art roman, Bulletin monumental, 1936, p. 436 si 


a € La cathédrale de Sens, Paris, f. d., p. 53—55; 


Jurgis Baltrusaitis, La stylistique ornamentale dans la sculpture 
romane, Paris, 1931, fig. 431, 803, 812. 


. Datoräm aceste două exemple lui Jean Bony. 
. M. Aubert, Eglise de Lucheux, Congrès archéologique d Amiens, 


1937, p. 46—47. 


. E. Lefevre-Pontalis, L'architecture religieuse dans l’ancien diocèse 


y i l. LXVI 
de Soissons au XI-e et au XII-e siècles, Paris, 1894, p 4 
LXVII, LXVIII LXIX, LXXI, LXXII, LXXXVI, XCI, XCII; 
E. Moreau-Nélaton, Eglises de chez nous, Arrondissement de Soissons, 
Paris, 1914, fig. 23, 359, 360, 362, 363. 


. E. Lefèvre-Pontalis. op. cit., pl. LXXIII, LXXVII; E. Moreau- 


Nélaton, Eglises de chez nous, Arrondissement de Cháteau- Thierry, 
Paris, 1913, fig. 674— 682, 909 — 919. 


„Ch. Seymour, Jr., Notre-Dame of Noyon, New Haven, 1939, p.168 


și urm. 


. H. Adenauer, Die Kathedrale von Laon, Düsseldorf, 1934, p. 70— 71. 
. R. de Lasteyrie, L'architecture religieuses en France à l’époque 


gothique, II, Paris, 1927, p. 317, fig. 919. 


. L. Demaison, Album de la cathédrale de Reims, Reims, 1899, pl. 


289, 290, 292, 295, a se vedea si Congres archéologique de Reims, 
I, 1911, pl. p. 32. 


. Centaurul sarcofagului lui Iovinus la muzeul din Reims, E. Panot- 


sky, Über die Reihenfolge der vier Meister von Reims, Jahrbuch 
für Kunstwissenschaft, 1927, pl. 2. 


. Adams, Recueil de sculpures gothiques, Paris, 1856, pl. 154. 
. J. Roussel, La sculpture française, époque gothique, I. Paris, 1929, 


pl. 34 


. À se vedea P. Deschamps, Etudes de la renaissance de la sculpture 


en France à l'époque romane, Bulletin monumental, 1925, p. 79—81. 


. A. Goldschmidt, Die Elfenbeinskulpturen aus der Zeit der karolin- 


gischen und săchsischen Kaiser, 1, Berlin, 1914, pl. VII si VIII. 
Legătura cărţii este împărţită între biblioteca Vaticanului si 
Victoria and Albert Museum din Londra. 


. Jurgis Baltrusaitis, Evul mediu fantastic, Paris, 1955, p. 56 si 


București, 1975. 


. E. Mâle, L'art religieux du XIII-e siècle en France, Paris, 1923, 


p. 41 si fig. 16. 


. A. Goldschmidt, op. cit. I, pl. Isi III si J. de Borghrave d’Altena, 


A propos de l'ivoire de Genoels-Elderen, Bulletin des musées 
d'Art et d'Histoire, 1946, p. 29— 49. Rs. — 


» A, Baird, The Shrine of S. Hadelin, Visé, The Burlington Magazine, 


1917, pl. I și II; J. de Borghrave d'Altena, Notes au sujet de la 
chásse de saint Hadelin, Revue Belge d'Archéologie et d'Histoire 
de l'Art, XX, 1951, p. 15—27. P. Deschamps (op. cit. p. 57) semna- 
lează același motiv pe un antependium de aur din 1004 aproximativ, 
din abatia Saint-Vannes, aproape de Verdun, 


Relief incrustat in prid : - 
secolul al XII-lea. ` vorul de la Notre-Dame din Maestricht, 


J H 
TUM Baltrusaitis, Art sumérien, art roman, Paris, 1934, p. 64 si 


Amvon provenind de la Sfintul loan din Como (actualmente la 


muzeu); M. Jullian, La seulptu à 
Paris, 1045 si 1940. pture romane dans l'Italie du Nord, 
Ibid., p. 107. 949, p. 94 gi pl. XXX, 5, 


Aa pe made La stylistique ornamentale, tig. 865. 
frangat, HCH eng d ta oeulpture romane dana l'art 
Cambridge, Mass, 1099, p. 465 gi fig iura Porter, H 
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qu 
d 
d 27. A se vedea B. de Montfaucon, op. ctt., 1, pl. VII, XVII, si XVIII 
02, 28. E. Mâle, Notre-Dame de Chartres, Paris, 1948, pl. 35, | 
” 29. M. Schapiro, The Sculpture of Souillac, Medieval Studies tn 
Pi. Memory of A. Kingsley Porter, IT, Cambridge, Mass., 1939, p. 366 
Si fig. 10 si 11, ae d. 
: 30. E. Mâle, Notre-Dame de Chartres, pl. 64, 66, 82. 
5; 31. P. Vitry, La sculpture française sous le règne de saint Louis, Pan- 
ire théon, 1922, pl. 27. vital 
32. J. Roussel, op. cit., I, pl. 13. 
33. D. Jalabert, Le tombeau gothique, Recherches sur les origines de ses 
îs, divers éléments, Revue de l'Art ancien et moderne, 1 934, p. 11—30 
si fig. 24, 25 și 34. A se vedea și E. Mâle, L'art religieux de la 
"se fin du moyen âge en France, Paris, 1922, p. 402, | 
8 34, D. Jalabert, Le tombeau gothique, Revue de l'Art ancien et modern 
1; 1933, p. 145—166. y 
TS 35. H. Focillon, L'art des sculpteurs romans, Paris, 1931, p. 197—211. 
3 Pentru descendentele gotice ale acestor cariatide acrobatice, a se 
A vedea Ch. Seymour, Jr., XIII Century Sculpture at Noyon and 
y the Development of the Gotic Caryatid, Gazette des Beaux-Arts, 
i Mélanges Henri Focillon, 1947, p. 163—182. 
8 36. M. Aubert, La sculpture française au début de l’époque gothique, 
Panthéon, 1929, pl. 71. 
| 37. A. de Baudot, La sculpture française au moyen âge et à la Renais- 
e sance, Paris, 1884, pl. Vi 
38. Asupra raporturilor dintre scenele reprezentate pe console si le- 
genda sfinților pe care ele le înfățișează, a se vedea E. Mâle, l’Art 
D religieux du XIII-e siécle, p. 287. 
S 39. A se vedea Viollet-le-Duc, Dictionnaire raisonné de l’architecture 


française, III, articolul Clef d'arc ogive, p. 257 si urm., și R. de 
Lasteyrie, op. cit., II; p. 308, si urm. 
40. Saint-Leu-d'Esserent, Aizy, Dhuizel, Quesmy, Namps-au-Val, 
a se vedea E. Lefévre-Pontalis, op. cit., pl. XXVI si XLVIII. 
41. Ch. Seymour, Jr., Tétes gothiques de la cathédrale de Noyon, Gazette 
des Beaux-Arts, 1937, p. 137 si urm. 
42. E. Lefévre-Pontalis, op. cit., pl. LVII si Eglise de Chars, Bulletin 
monumental, 1901. fig. 10. 
43. E. Lefévre-Pontalis, Diocése de Soissons, pl. LI si LIV. 
44. Ibid., pl. XLII si Eglise de Chars, fig. 4. 
: 45. Congrés archéologique de Paris, 1919, p. 22 si 23. 
F 46. E. Lefăvre-Pontalis, Diocése de Soissons, pl. LXXIX. 
ebid., pl. LXXII. 
48. C. Enlart, Manuel d'archéologie française, II, Paris, 1920, fig. 246. 
49. Viollet-le-Duc, op. cit., III, fig. 6. 
50. Adams, op. cit., pl. 75. ) 
51. E. Minns, Scythians and Greeks, Cambridge, 1913, fig. 132; J. de 
Baye, Epoque des invasions barbares, Paris, 1889, pl. VIII, fig. 3 a. 
52. Pentru istoria garguiului înainte de evul mediu, a se vedea F. 
Baumgarten, Die Wasserspeier am Freiburger Münster, Freiburger 
Münsterblätter, III, 1907, p. 1—28. 
53. O. Jahn, Die ficoronische Cista, Leipzig, 1852, p. 24. Autorul dă 
o listă de exemple analoge. 
54, H, von Rohden, Die antiken Terracotten, 1, Die Terracotten von 
Pompejt, Stuttgart, 1880, fig. 5, pl. IV, VI, VII, VIII; M. Bapsren- 
dieu, Fouilles de la Grois-Saint-Charles au Mont-Auxois (Alesia), 
| Bulletin archéologique, 1912, pl. XXVII. ana 
| 55, Viollet-le Due, op. cit., VI, articolul Gargouille, p. 21 si urm, 
Pentru garguiurile de la Laon, a se vedea si L, Broche, E^ SUN 
drale de Laon, Paris, 1926, p. 85; pentru gargulurile de Ae pa 
Dame din Paris, L.B, Bridaham și R, A. Cram, Gargoylan, $ 1990 
and the Grotesque in French Gothic Sculpture, New York, 
pl. 24. 
56. B. N, lat, 17716; A. Haselott, La miniature dans les pays degt 


! , II, prima parte, p. 
in Histoire de l'Art de André Michel b. dee annie de în 


fig. 234; P. Lauer, Les enluminures roma D 
Bibliothèque Nationale, Paris, 1927, p. 140—142, pl. XLVI 


XLVII, 
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66. 


76. 
77. 
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B. N., lat 796; P. Lauer, op. cit., p. 35, pl. XLI, 2. 
, B. N. nouv, acq. lat. 13 


59; a se vedea M. Prou, Dessins du XI-e 


siècle et peintures du XIII-e siècle, Revue de l'art chrétien, 1890, 


p. 122—128, pl. V si VI. 


A se vedea J. Porcher, Les manuscrits à peintures en France du 


4 XVI-e siècle, Catalogue de l'exposition à la Bibliothèque 
AA, ing 1955, p. 5 si L'enluminure frangaise, Paris, 1959, 
în care „apogeul romanic“ este situat de la 1100 la 2o B zm 
Arsenal, 1086; H. Martin, Psautier de saint Louis " e n 
Castille, Paris, 1909, pl. XXII, XXXV, XXXV e he 
H. Omont, Psautier de saint Louis, ms. lat. iicet SIE 3 
thèque nationale, Paris, 1902, pl. I— XXIV, iri TR A 
Jurgis Baltrusaitis, ra fantastic, Paris, yop , 
icuresti, e 
bie TT P. Buberl, Die illuminterten Handschriften in Steier- 
mark in Beschreibendes Verzeichnis, IV, Lelpzig, 1911, pl. XXI, 
4, ms. francez, mijlocul secolului al XIII-lea. 
K. Escher, Die miniaturen in Baseler Bibliothequen, Basel, 1917, 
nr. 66, pl. XVII, 3, ms, parizian, mijlocul secolului al XIII-lea. 
E. G. Millar, The Library of A. Chester- Beatty, A Descriptive 
Catalogue of the Western Manuscripts, I, Oxford, 1927, nr. 36, 
pl. LXXXVII ms. de la Pontigny, secolul al XIII-lea. 
Biblioteca din Orléans, 144; Abbé V. Leroquais, Les Pontificaux 
des Bibliothèques publiques de France, I. Paris, 1937, p. 252 si 
urm., pl. XXIV. 


. K. Escher, op. cit., no. 60, pl. XVIII, 2, prima jumátate a secolu- 


lui al XIII-lea si nr. 340, pl. XVIII, 1, ultima treime a seco- 
lului al XIII-lea; G. Warner, Illuminated Manuscripts in the 
British Museum, 3 serii, Londra, 1901, Royal, 2, B, II, mijlocul 
secolului al XIII-lea; Abbé V. Leroquois, Les Sacramentaires el 
les Missels manuscrits des Bibliothèques de France, Paris, 1924, 
pl. XLVIII, B.N., lat. 17318, Missel de la Sainte-Corneille din 
Compiégne, prima jumátate sau mijlocul secolului al XIII-lea. 
A se vedea si Psaltirea zisă a Blanchei de Castilia (Arsenal, 
1186, fo 150") şi Psaltirea pentru uzul Parisului, prima jumătate 
a secolului al XIII-lea, B. N., nouv. acq, lat. 1392, fo 31. 


. F. Landsberger, Der St. Galler Folchart- Psalter, eine Initialstudie, 


Sankt-Gall, 1912, p. 12, fig. 3—5. 


. K. Escher, op. cit., nr. 61, pl. XVII, 1. 
. Berlin, Ham. 553; E. H. Zimmermann, Vorkarolingische Miniatu- 


ren, III, Berlin, 1916, pl. 250, secolul al VIII-lea. 


. B. N., lat. 17318, fo 35, 38, 228, 245" , 268” . 
. B. N., fr. 19095; H. Hahnloser, Villard de Honnecourt, Viena, 


1935, pl. 12. 


. Ibid., p. 26—29, 130—133, 267; J. Adhémar, Influences antiques 


dans l'art du moyen âge francais, Londra, 1973, p. 278—280. 


. A. Goldschmidt, Die deutsche Bronzentüren frühen Mittelalters, 


Marburg, 1926, pl. XIII. 


. Pentru istoria acestui motiv, a se vedea Jurgis Baltrusaitis, Evul! 


mediu fantastic, p. 138. 


H. Focillon, L'art des sculpteurs romans, p. 219—228. 


Fe MAT E MEE XII-e siècle en France, Paris, 1922, 
: ; ^. Bernhelmer, Romanische Tierplastik und die Ursprünge 
ihrer Motive, München, 1931, p. 99; Jurgi quu 
QNI SP E p ; Jurgis Baltrusaitis, Art sumé- 
Molssac, Monsempron, Ripoll, Souillac, Toulouse. 


M, Shapiro, (op. cit., p. 375, n 9) se | 

, „CU, p. „n, ă în legătură cu compo- 
711a de la Souillac manuscrisele dia B. Y 
la British Museum, Harley. ëch la B. N., lat. 8 si 254 si de 


H, Diepen, Die Romanische B 
1926, pl. XXIII, 6 gi LXXXV in Klostherrath, Wurtzburg, 


A 8e ved 
515, 580, SS Baltrusaltis, La stylistiques ornementale, tig. 479, 


$ 


H, Hahnloser, op. cit., p. 64, 
Jurgis Baltrusaitis, La stylistique ornementale, fig. 73, 74, 591. 
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10. 


15. 


16. 


b 


. Pentru prelungirile si redesteptárile plastice romanice în sudul 


Franţei și în Spania, a se vedea Jurgis Baltrusaitis, La trotsiéme 
sculpture romane, Mélanges Gantner, Formosttas Romanica, Frauen- 
feld, 1958, p. 46— 84. 


„A se vedea R. Hamann, Grundlegung zu einer Geschichte der Mittel 


alierlichen Plastik Deutschlands, Marburger Jahrbuch für Kunst- 
wissenschaft, 1924. 


. H. Karlinger, Romanische Steinplastik in Altbayern und Salzburg, 


Augsburg, 1926, p. 62 și pl. 79, 88, si 89. 


. Jbid., p. 71, Si pl. 111—115. 
. Ibid., p. 98, pl. 147—151. 
. F. Novotny, Romanische Bauplastik in Ósterreich, Viena, 1930, 


fig. 40, 62 şi 65. 


. L. Réau, Les sculptures romanes de l'abside de Schóngrabern en Autri- 


che, Mélanges Martroye, Paris, 1940, p. 275—288, pl. XII— XIV, 


. F. Ottmann, Die romanische Skulpturen am Riesentor der Wiener 


Stephanskirche, Jahrbuch der K. K. Zentralkommission für Denk- 
malpflege, 1905, p. 9—26; F. Novotny, op. cit., p. 41 si urm., 
pl. 30 si 31. 


. J. von Klein, Die Kirche zu Grossenlinden, Giessen, 1857, si R. 


Hamann, Deutsche und franzósische Kunst im Miltelaiter, I, Süd- 
franzăsische Protorenaissance und ihre Ausbreitung in Deutschland 
auf dem Wege durch Italien und die Schweiz, Marburg, 1923, fig. 1 
si 7—10. 

J. Fastenau, Die romanische Steinplastik in Schwaben, Esslingen, 
1907, fig. 15, 22— 23, 70, 72, 73 si Romanische Bauornamentik in 
Süddeutschland, Strasbourg, 1916, p. 67 si urm., pl. XL. 


. W. Weisbach, Der Skulpturenschmuck der Basler Galluspforte im 


Rahmen romanischer Portalprogramme, Zeitschrift für Schweizerische 
Archaeologie und Kunstgeschichte, III, 1941, p. 110—130. 


. R. Will, Répertoire de la sculpture romane de l’ Alsace, Strasbourg- 


Paris, 1955, pl. XXXVII. 


. K. Escher, Der Skulpturencyclus im Chor des Basler Münsters und 


seine Deutung, Basler Zeitschrift für Geschichte und Altertumskunde, 
1921, p. 165 si urm. 


. R. Hamann, Motivwanderung von West nach Osten, Wallraf-Richariz 


Jahrbuch, 1926—1927, p. 50 si urm. 


F. Panzer, Der romanische Bieldfries am südlichen Chorumgang des 
Freiburger Münsters und seine Deutung, Freiburger Münsterblätter, 
1I, 1906, p. 1 si urm; O. Schmitt, Gotische Skulpturen des Freiburger 
Münsters, Frankfurt pe Main, 1926, p. 11 si pl. 19—22. 

J. Baum, Zur Bedeutung der romanischen Steinbildnerei im Dome zu 
Chur, Anzeiger für schweizerische Altertumskunde, 1934, p. 114 şi 
fig. 4 

J. Hecht, Der romanische Kirchenbau des Bodenseegebietes, Basel, 
1928, pl. 211—213 si 217—218; K. Escher, Die Münster Schaffhău- 
sen, Chur und Sankt-Gallen, Frauenfeld, 1932, p. 37. 

În această rapidă trecere în revistă, noi nu am menţionat monu- 
mente, a căror cronologie a suscitat prea multe controverse. 


R, Schnyder, Die Baukeramik und der mittelalterliche Backsteinbau 
des Zisterzianinensklosters St. Urban, Berna, 1958. 


R. Hamann, Deutsche und französische Kunst, 11, Die Baugeschichte 
der Klosterkirche zu Lehnin und die normannische Invasion in der 
deutschen Architektur des 13. Jahr., Marburg, 1928. 


L. Hoefelmayer-Straube von Wutöschingen, Ják und die normanische 
Ornamentik in Ungarn, Zürlch, 1954. 


J. Fastenau, Die romanische Steinplastik in Schwaben, fig. 15. 
H. Karlinger, op. cit., pl. 157. 


24. E. L Seaver, Some Examples of Viking Figure Representation in 


25. 


Scandinavia and the British Iles, Medieval Studies in Memory of 
A. Kingsley Porter, 11, Cambridge, Mass., 1939, p. 598, fig. 14. 
H. Karlinger, op. cit., pl. 152 și 156 și E. I. Seaver, op. cit., 
fig. 13. 
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4854 woescher, Ein bayerisches Kir- 
Sn Saatanan, et ple 4045 Uv irosesc ; 54. 
"i i DONT un oth Bildkreis, Zeitschrift für KITEE abr pony 
97 bu. Gould, La sculpture P 4 Boa: G. Zarneció, English 
“% Aucrare dactilografiatá), fig. 19 4 ion AURA Mad de: 
(lucrare dactilogra > 1140, Londta, 1951, fig. 4; a se vedea 
sque Sculpture, 1066— P | RAT 

App teal eră pentru originea si repertoriul teme! E. (ripe 

ee hs A G., Zarnecki, Romanesque Arches decorated wi | 
SC Ánimo! Head Journal of the British Archaeological Associ- 

and A | AS, 
1 5 CN DI 7 
98 Dr atten baci, Die Kongregation der SONONE OAE Le oe" 
land Zeitschrift für christliche Archäologie und WT set mor 
29. P Clemen, Die Kunstdenkmäler der Stadt und des krei 3onn, 
EN isseldorf, 1905, fig. 26 si 27. : 

30 Ed. Deutsches Ornament, Marburg, 1924, fig. E 
31. J Klein, Die Romanische Steinplastik des Niederrheins, Strasbourg, 


1916, pl. v câtă SES 
$5; o iin) 55e vn SE RCI IL O listă a capitelurilor, oi € 
mult sau mai puţin legáturá cu seria din Champagne, rie: A 
H. Weigert, (Das Kapitell in der deutscher Baukunst des Mitte S 
ters, Zeitschrift für Kunsgeschichte, 1936, p. 43 și urm.) care le 
clasează în „faza a doua“ a artei romanice tîrzii, desfäsurindu-se 
în prima jumătate a secolului al XIII-lea. 


. C. Martin, Saint-Pierre, ancienne cathédrale de Genéve, Geneva, 
f. d., pl. XXXVI; H. Maurer, Die romanischen und frühgotischen 
Kapitelle der Kathedrale Saint- Pierre in Genf, Basel, 1952. 


. R. Hamann, Die Kapitelle im Magdeburger Dom, Jahrbuch der 
En preuss. instal ns 1909, fig. 17, 18, 19, 58, 63, 
65, 77,-92;'107, P-B $i. €. 

. A. Goldschmidt, Studien zur Geschichte der sächsischen Skulptur 
in der Übergangszeit vom romanischen zum gotischen Stil, Berlin, 
1902, pl. p. 38. 


. A. Weese, Der Dom zu Bamberg, München, 1898, pl. 16 si 18. 
. R. Hamann, Die Normannische Invasion, fig. 154, 157 si 158. 


. L. Maeterlinck, Le genre satiryque dans la sculpture flamande et 
wallonne, Paris, 1910, fig. 23. 


. H. Karlinger, op. cit., pl. 55. 
. R. Hamann, Die normannische Invasion, fig. 250. 


. Ibid., fig. 232; H. Beseler şi H. Roggenkamp, Die Michaelskirche 
in Hildesheim, Berlin, 1954, p. 67 si urm., iig. 46. 


Ch. Singer, The Scientific Views and Visions of Saint Hildegard, 
Studies in the History and Method of Science, 1, Oxford, 1917, 
p. 1—55; H. Liebenschütz, Das allegorische Weltbild der Heiligen 
Hildegard von Bingen, Studien der Bibliothek Warburg, XVI, 
Berlin, 1930. Textele sînt publicate in Migne, P.L., 197. 


. I-Liber Scivias de la Wiesbaden (odinioară Landesbibliothek, 

cod. 1), a se vedea Dom L, Baillet (Les miniatures du Scivias con- 
servé à Wiesbaden, Monuments Piot, XIX, 1911, p. 133 si urm.) 
și M. Böckler (Hildegard von Bingen, Wisse die Wege, Scivias 
Salzburg 1954), care dá o importantă bibliografie. Baillet crede 
cá manuscrisul a fost executat in timpul vieţii staretei între 
1160—1180, Pentru Ch, Singer (op. cit., p. 7 si urm.), aceste date 
trebuie să fie avansate: sfinta Hildegarde n-ar fi putut decit să 
supravegheze primul stadiu al pregătirii volumului. Pentru F. W.E. 
Roth (Die Codices des Scivias der HI. Hildegard in Heidelberg, 
Wiesbaden und Rom ..., Quartalblütter des historischen Vereins für 


Hessen, Darmstadt, 1887 manuscrisul ` a : 
1200, 11 — Liber Se ) nu este anterior anului 


ivias de la Heidelberg (Sal, X, 16), ince 

Lac | | WK g x putul 

stud al XII-lea, A. von Oechelhauser, Die Nae. der 

pn peratidt- Brbitothek zu Heidelberg, 1, Heidelberg, 1887, p. 75— 

di A id 1924, e "peni operum simplicis hominis, 

A » mijlocul secolului al XIII- i 

in Ch, Singer, op, cif, pl, VII, VIII, IX ŞI XI. Mpa pi! 
45, A se vedea Jurgis 


, Baltrusaitis, 
Part du moyen Age, Paris, 1939. Cosmegraphie 


46. Paradisul, Cintul XXVIII, 


chrétienne dans 
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47. A. Peltzer, Deutsche Mystik und deutsche Kunst, Strasbourg, 1899, 

p. 39-40. Textul concordá cu imaginea din manuscrisul de la 

| Wiesbaden, a se vedea L. Baillet, op. cit., fig, 2. 

48. Cunoastem manuscrisul prin desene pe calc și citeva foi volante 
avind legătură cu şcoala sa. A se vedea A. Staub și G. Keller, 
Hortus Deliciarum, Strasbourg, 1901; A. Marignan, Etudes sur 
le manuscrit de l’Hortus Deliciarum, Strasbourg, 1910; H. Flamm, 
Rine Miniatur aus dem Kreise der Herrad von Landsberg, Repertorium 
für Kunstwissenschaft, 1914, p. 152 si urm. ; O. Gillen, Iconographi- 
sche Studien zum Hortus Deliciarum, Kunstwissenschaftliche Studien. 
IN, Berlin, 1931; J. Walter, Aurait-on découvert des fragments 
de l’Hortus Deliciarum? Archives alsactennes d'histoire de l'art, 
1931, p. 5 si urm; J.-G. Rott, Hortus Deliciarum, Strasbourg, 
1945; J. Walter, Hortus Deliciarum, Strasbourg, 1952. 

49, H. Hahnloser, Villard de Honnecourt, Viena, 1935, fig. 18 si 20. 

50. Pentru J. Walter (Hortus Deliciarum, p. 19 si urm.), executarea 
manuscrisului ar fi durat treizeci de ani, poate de la 1175 la 1205, 
admitind o anumită latitudine înainte si după aceste date, pentru 
F. Zschokke (Die rommanischen Glasgemálde des Strassburger 
Münsters, Basel, 1942, p. 55— 60), manuscrisul în întregime ar fi 
fost executat în jurul anului 1205, dată fiind uniformitatea sa 
stilistică, 

51. Zwettl, cod. 180; M. Bernards, Speculum Virginum, Colonia, 1955, 
pl. 1, a se vedea si C. Nordenfalk, L'Enluminure, in La Peinture 
romane, Skira, 1958, p. 160—161. 

92. A. Haseloff, Die Glasmalerei der Elisabethkirche in Marburg, Berlin, 
1906, pl. 12. 

93. H. J. Beer, Die Rose der Kathedrale von Lausanne, Berna, 1912. 

54. Ibid., p. 45, nota 88. 

95. P. Clemen, Die romanischen Wandmalereien der Rheinlande, Düssel- 

dorf, 1905, fig. 346 si pl. 33. 

6. Österreichische Kunsttopographie, I, Politisches Bezirk Krems, 

Viena, 1907, p. 234 si urm., fig. 143—147; Mitteilungen der K. K. 

Zentralkommission für Denkmalpflege, 1912, fig. 134—142. 

+ J. Garber, Die romanischen Wandgemülde Tirols, Viena, 1928, 
p. 115 si urm., pl. 53, 56—58; E. W. Anthony, Romanesque Fres- 
coes, Princeton, 1951, p. 115 si fig. 215, 218— 220. 

58. W. Schmitz, Die bemalten romanischen Holzdecken im Museum zu 
Metz, Zeitschrift für christiliche Kunst, 1897, p. 98—102; R. Borr- 
mann, Aufnahmen mittelalterlicher Wandund Deckmalereien in 
Deutschland, 11, Berlin, 1897, p. 47— 48; 


99. Viena, cod. 507; J. von Schlosser, Zur kenntniss der künsterlichen 
Überlieferung im spüten Mittelalter, Jahrbuch der Kunsthistorischen 
Sammlungen des allerh. Kaisershauses, 23, 1902, p. 324, p. XXVII 
și XXVIII; H. J. Hermann, Die Deutschen romanischen Handschrif- 
ten, în Beschreibendes Verzeichnis, N. F. II, Leipzig, 1926, p. 352— 
202, fig, 215, 216 şi 218, pl. XXXIX— XLIII. 


60. G. Swarzenski (Die Salzburger Malerei, Leipzig, 1908, p. 70, 105 
și 106) notează extrema raritate a păsărilor si a dragonilor care, 
fiind de aceeași culoare, se confundă cu ornamentele. 

61. Salzburg, ms. 19; H, Tietze, Die illuminierten Handschriften in 
Salzburg în Beschreibendes Verzeichnis, II, Leipzig, 1905, fig. 6, 


b 62, P, Buberl, Die tlluminierten Handschriften in Steiermark în Be- 
í 


schretbendes Verzeichnis, IV, Leipzig, 1911, a se vedea Manuscrits 
| de Salzbourg du XIII-e siècle, fig. 191, 194, 195, 198, 199 si 201; 
, F, Milcke, Ein Wertvoller niederüsterreicher Kodex des XIII. Jahrh., 
Zeitschrift für Bücherfreunde, 1900, fig. 2. 
63, H, Swarzenski, Die lateinischen tlluminierten Handschriften des 
XIII, Jahrh. in der Lündern am Rhein, Main und Donau, Berlin, 
1936, pl. 29, 30, 68, 74, 147, 181, 187, 202; D. Bruck, Die Malereien 
"i dp Handschriften des Königreichs Sachsen, Dresda, 1906, fig. 74 
5 ^ 
64, Heidelberg, Sal. X, 20; A. von Oechelhauser, op. olt, 1, pl. 18 
și TI, pl, 2, 
65. München, Clm. 3900; H, Swarzenski, op. elt., pl. 179, fig. 971 b. 
66. Coll. Dyson Perrins; Burlington Fine Arts Club, Exhibition of 
Illuminated Manuscripts, Londra, 1908, pl. 606. 
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A. Gardner, English Medieval Sculpture, C 


, R. W. Billings, 
. E. Prior st A. Gardner, op. cit., 


: , d., fig. p. 33 si 45, 
A. Lol: Cathédrale de Rouen, Rouen, í 


. E. Amé, Les carrelages du Moyen 


w. E 
Lac 
er 
d 


Romanesque Sculpture, 1140— 1210, Lon. 
A ine ambridge, 1951, fig. 163, 


164, 165, 166 si, de același autor, Wells Capitals, Wells, 1956, 


E. Prior si A. Gardner, An Account of Medieval Figure Sculpture 


50, 252, 259, 
1 7 y idge, 1912, fig. 247, 248, 250, y 
d'Re enira Ghurch of Durham, Londra, 1843, pl, 


LXXIII. fig. 207, 208, 210, 212. 


ologia, 1938, pl. LXXXI a. 


C. J. P. Cave, Roof Bosses in Medteval Churches, Cambridge, 1948, 


fig. 3 si 4; G. Zarnecki, op. cit., p. 45, fig. 110. 


C. J. R. Cave, The Roof Bosses in Canterbury Cathedral Archaeolo- 


gia, 1943, pl. VIII, fig. 1 si 2 si Roof Bosses, fig. 1. 


. C.J.R. Cave, Roof Bosses, cap. V, Heads, p. 6 și urm. 


. Ibid. fig. 300. : 
c Gli. UR Jr., Notre- Dame of Noyon, New Haven, 1939, fig. 114. 
. C. J. R. Cave, Canterbury, pl. IX, fig. 2 4 3. 

. C. J. R. Cave, The Roof Bosses of Lincoln Cathedral, Archaeologia, 


1935, p. VIII, fig. 4, pl. X, fig. 1, 2 si 7. 


. F. Henry, La sculpture irlandaise, Paris, 1933, p. 40 si urm. pl. 18; 


H. S. Crawford, Handbook of Carved Ornament from Irish Monu- 
ments of Christian Period, Dublin, 1926, fig. 11. 

C. J. R. Cave, Roof Bosses, fig. 227—230; R. P. Howgrave- Graham, 
Westminster Abbey, Various Bosses and Corbels of the Thirteenth 
Century, The Journal of the British Archaeological Association, 
1943, fig. 12. 

C. J. R. Cave și N. Pevsner, Medieval Carving in Exeter Cathedral, 
Londra, 1953, pl. 22, 23. 

E. Prior si A. Gardner, op. cit., fig. 39, 251, 268, 270, 274. 
Congres archéologique de Caen, 1, 1908, fig. p. 158, 159 si 160; 
E. Lambert, Les ecoinçons de Bayeux, Särtryck ur Studies tillägnade 
Henrick Cornell, Stockholm, 1950. 

E. W. Tristram, English Medieval Wall Painting, The Thirteenth 
Century, Oxford, 1950, pl. 73, 210 si pl. suppl. 23, 41, 54, 57, 73. 
T. Borenius, The Painted Ceiling in the Nave of Peterborough Ca- 
thedral, Archaeologia, 1973, p. 247— 309; F. Nordstróm, Peterboroug 
Lincoln and the Science of Robert Grossetéte, The Art Bulletin, 1955, 
p. 243—259. Dacă dragonul cu aripi de liliac (T. Borenius, op. 
cit., pl. XCI, 5) n-a fost pictat din nou cu ocazia numeroaselor 
refaceri, plafonul nu poate fi anterior mijlocului secolului al X III-lea 
E. Wallet, Description d'une crypte et d'un pavé de mosaïque de Van- 
cienne église de Saint-Bertin à Saint-Omer, Douai, 1843 si H. 


Stern, Recueil général des mosaïques de la Gaule, I, Gaule- Belgique, 
Paris, 1957, pl. L—LVI. 


. E. Wallet, Description du pavé de l'ancienne cathédrale de Saint- 


Omer, Saint-Omer, 1847. 


. E. Hutton, The Cosmati, The Roman Marble Workers of ihe XIItR 


and XIIIth Centuries, Londra, 1950, p. 55. 
H, Shaw, Specimens of the Tile Pavements, Londra, 1858, pl. I. 


- Age et de la Renaissance, Paris, 
1859, p. 68 și urm; L. Bégule, Les incrustations dâcoratives des 
cathédrales de Lyon et de Vienne, Lyon, 1905, p. 75 şi urm. 
E, Amé, op. cit,, p. 99 și urm; L, de Vesl i 

» 0j u P. ; L, de , La céramique orne- 
mentale en Haute- Normand y is- 
Kat, ge andie pendant le Moyen Age et la Renais 


A, Ramé, Btude sur les carrelages historiés du XIl-e au XVII-c 
"rs Met Franee et en Angleterre, Slrasbourg, 1855, p. 53; textul 
v : e. Dom E, Martène, Thesaurus novus anecdotorum, V. 
M » P. 1308, Asupra Invectivelor sfintului Bernard impo- 
ii M pavimentos istoriate, a se vedea Migne, P. L., 182, col. 914 
p. 313. , L'architecture cistercienne en France, 1, Paris, 1943, 
C 

m AME d M, Mathon, Bulletin du Comité historique des monu- 
V rangs s de l’histoiate de France, 1850, P. 189; C. Enlart, Manuel 

archéologie francaise, II, Paris, 1920, p. 810 j 
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42, 


S 


51, 


. Annales archéologique, X, 1850, pl. p. 233 şi p. 305; XI, 1851, 


pl. p. 16 și 65; XII, 1852, pl. p. 13. 


. J. Hope și H. Brakspear, The Cistercian Abbey of Beaulieu în the 


County of Southampton, The Archaeological Journal, 1900, p. 180 
si urm., pl. NVI— XVIII. 


. P. B. Clayton, The Inlaid Tiles of Westminster Abbey, ibid, 1912, 


p. 36— 73. 


. H. Shaw, op. cit., pl. VII— XII, XIIT— XXII, XXIV, a se vedea 


Lloyd Haberley, Medieval English Paving Tiles, Oxford, 1937, 


. A. de Caumont, Notes provisoires sur quelques pavements céramt- 


ques du moyen âge. Bulletin monumental, 1850, p. 386—390; A. 
Ramé, Saint- Pierre-sur- Dives, Annales archéologiques, XII, 1852, 
p. 281—293; R. de Lasteyrie, L'architecture religieuse en France à 
l'époque gothique, IT, Paris, 1927, p. 255. 


. M. Espérandieu, Carreaux vernissés découverts aus Chütelllers, 


Bulletin archéologique, 1892, p. 1—16, pl. II. 


. Numerele 17—21 ale clasamentului in W. Neuss, Die Apokalypse 


des Hl. Johannes in der altspanischen und altchristlichen Bibell- 
ilustration, Munster-en- W., 1931. 


. I. Yoshikawa, L'Apocalypse de Saint-Savin, Paris, 1939, p. 139 


si urm. 


. L. Delisle si P. Meyer, L'Apocalypse francaise du XIII-e siécle 


(B. N., fr. 403), Paris, 1900; M.R. James, The Apocalypse in 
Latin and French ( Bodleian Douce 180), Oxford, 1922, The Apoca- 
lgpse in Latin, M.s. 10 in the Collection of Dyson Perrins, Oxford, 
1927 şi The Apocalypse in Art, Londra, 1931, R. Freyhan (Joachism 
and the English Apocalypse, Journal of the Warburg and Courtauld 
Institutes, 1955, p. 234 si urm.), care pune dezvoltarea A pocalipselor 
engleze in legáturá cu inriuirea gindirii lui Giocchino da Fiore, 
avansează data prototipurilor pînă la 1255— 1260. 


. M. R. James, The Trinity College Apocalypse, 'The Roxburghe 


Club, 1909. 
A se pune in corelatie cu Beatus de la Madrid, B. 31, c. 1047, 
W. Neuss, op. cit., pl. LXXIX, fig. 116. 


B. N., lat. 8865, folio 36" si 42Y, manuscrisul este originar din 
regiunea Saint-Omer. 

Gand, Biblioteca Universităţii 92; partea intinulatá Apocalipsis 
depictus lipseşte de-aici actualmente, conf. L. Delsile, Notice sur 
les manuscrits du „Liber Floridus“ de Lambert, chanoine de Saint- 
Omer, Notices et extraits des manuscrits, X XXVIII, Paris, 1906, 
p. 577—585. Un oras cu ziduri rabatute figureazá de asemenea in 
Biblia de la Saint-Etienne a lui Harding, 1098 — 1190, cf. C. Oursel, 
ES mre du XII-e siècle à l'Abbaye de Ctteaux, Dijon, 1926, 
pl. 

Brit. Mus., Cotton, Nero C. IV. Pentru originea englezá a botului 
lui Leviatan, a se vedea A. Goldschmidt, English Influence on 
Medieval Art of the Continent, Studies in Memory of A. Kingsley 
Porter, 11, Cambridge, Mass., 1939, p. 721 si C. Nordenfalk, 
L'Enluminure în Le Haut Moyen Age, Skira, 1957, p. 190. 
Jurgis Baltrusaitis, Evul mediu fantastic, Paris, 1955 (p. 36 si 
urm.) și București 1975, 

H. Omont, Psautier illustré (XIII-e siècle), Reproduction du manu- 
serit latin 8846 de la B. N., Paris, f. d., pl.), 9, 14, 15, 26 si 42; 
a se vedea și D, Tselos, English Manuscript Illustration and the 
Utrecht Psalter, The Art Bulletin, 1059, p. 137—150. 
München, Clm. 835; A. Haseloff, în Histoire de l'Art de André 
Michel, I, II, prima parte fig. 244. 

E. Win, ZE religieux du moyen âge en France, Paris, 1922, 
D bridge. Trinity College, B. II, 4; The New Palaeographical 
Soctety, 1X, 1910, 

Brit. Mus., Harley, Roll, Y. 6, G, Warner, The Guthlae Roll, 
The Roxburghe Club, 1928; W, R. Latheby, English Prünitives, 
V, The Burlington Magazine, 1917, p. 47, 

Victoria and Albert Museum, M. 209— 1925, Exhibition of English 
Medieval Art, Londra, 1920, pl. 33. 

M. R. James, The Bestiary, The Roxburghe Club, 1028, A. Konstan- 
tinowa, Ein Englisches Bestiar des zwölften Jahrhunderts, kunstwis- 


53, 


95. 


56. 


97. 


58. 


59. 


60. 
61. 


62. 


63. 


64, 


65 


66 


159. 
„Ch, Cahier, Phisiologus 0u Bestiaire, 


. Ch- V. Langlo 


i (Fs d Carmody, De Bestiis 
he Studien, IV, Berlin, 1929; us 
E Ron and the Latin Phisiologus, Speculum, 1938, p. 153 


Mélanges d'archéologie, II, 
—232, 111, 1853, P. 203—283; P. Meyer, 
tn, I, 1872, p. 420 — 443; y: PP 
die, Caen 2 
Divin de Guillaume, Clerc de Normandie, „d 

a Busttalrs d' Amour de Richard de Fournival, Paris, 1860; R. 
Relnsch Le Bestiaire, das Thierbuch des normannischen Dichters 
Guillaume le Clerc, Leipzig, 1890; Richard de Fournival, Bestiaire 


d d. J. Holmberg, Upsala, 1925. E 
A Kauimano, Thomas von Cantimpré, Vereinschrifl der Görres- 


93. 

CU Lore i Fr connaissance de la nature el du monde au Moyen 
49—113. Autorul lucrării Propriétés des don 

tiar important, redactat poate în Germania către j 
ce rien Drepp a studiat la Oxford sub Robert Grossetâte 
de la 1210 la 1220, a se vedea ibid., p. 118. | 
A se vedea G. C. Druce, The Medieval Bestiaries and their Influence 
on Ecclesiastical Decorative Art, The Journal of the British Archae- 
ological Society, 1919, p. 4—82., precum si articolele aceluiasi 
autor in The Archaeological Journal, 1909, (Crocodile), 1910 
(Amphisbaena), 1911 (Heraldic Jall or Yale), 1912 (Calandrius), 
1915 (Abnormal human forms) 1919 (Elephant). 
H. Woodruf, The Phisiologus of Bern, À Survival of Alexandrian 
Style in a Ninth Centurg Manuscript, The Art Bulletin, 1930, 
p. 226 si urm. 
E. H. Minus, Scythians and Greeks, Cambridge, 1913, fig. 195; 
L. de Beylié, Prome et Samarra, Paris, 1907, fig. 54; A. U. Pope, 
A Survey of Persian Art, Oxford, 1939, pl. 1379 B. 
J. Puig i Cadafalch, L'Iconographie barbare dans l’art asturien, 
Comptes-rendus des séances de l’Académie des Inscriptions et Belles- 
Lettres, 1938, p. 41. 
Pentru Bestiarele engleze din secolul al XIII-lea, a se vedea 
British Museum, Harley, 3244 Royal, 12F. XIII, Solan 278 şi 
3544; Westminster, ms. 22; Cambridge, University Library, 
K. K. — IV, 25; Lit. D. 10; Oxford Bodley, 602 si 764, Douce, 
88, 151 si 167, St. John's College, 61. 
B. N., fr. 412, 1444, 14964; Arsenal, 3516. 
Biblioteca Sainte-Geneviéve, 2200; A. Boinet, Les manuscrits à 
peintures de la Bibliothèque Sainte-Geneviève, Bulletin de la S.F. 
R.M.P., 192 I. 
E. G. Millar, Les principaux manuscrits à peinture du Lambeth 
Palace à Londres, Bulletin de la S.F.R.M.P., 1924, p. 15 si urm., 
pl. IV; pentru formarea acestui tip de iniţială, a se vedea C. 
Nordenfalk, Les initiales ornées dans l'art roman, în La Peinture 
romane, Skira, 1958, p. 178. 


Burlington Fine Arts Club, Exhibition of Illuminated Manuscripts 
Londra, 1908, pl. 30. Psaltirea GE din dloceza York, c. 1170 
oer dus Huntorian Museum, ms. 229); British Museum, Repro- 
REA from Illuminated Manuscripts, seriile I, Londra, 1907, 

EE de la abația din Westminster, sfirsitul secolului 
O (Br i Mus., Royal, 2A. XXID; G. Warner, Descriptive 
Ce ji lluminated Manuscripts in the Library of C. W. 
SE rrins, Oxford, 1920, pl. II, Psaltirea de la Canterbury, 
9 secolului al XII-lea — începutul secolului al XIII-lea. 


H, Omont, Miniatures du Psautier de saint Louis, ms. lat. 76 à la 


Bibliothèque de Le 

yde, Leyda, 1902, pl. 24; 
e der Buchmalerei, München, f. Le m "ne c 
M d Th Arts Club Exbibition ..., pl. 34, Psaltirea lui 
St. John's Coles), abate de Peterborough, c. 1220, (Cambridge, 
Albans a dong ir vea, ȘI pl. 50, Psaltirea scrisă la Saint- 
College, e a secolului al XIII-lea (Oxford, New 


358); British 
Psaltirea 1 la her Reproduetion — seriile III, pl, XVI: 


(Brit, Mus, Arund,, 157), e la începutul secolului al XIII-lea 


HS. Crawford, H 
, Handb 
ments of the Christian 


1851, p. 85— 100, 
Le Bestiaire de Gervaise, Romania, 


Age, Paris, 1911, p. 


ook of Carved Ornament 
om lrish Monu- 
Period, Dublin, 1926, DSC XV, fig. 91. 
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AC 
d. 67. Brit, Mus, Add. 17737; S. Gevaert, Le modèle de la Bible de 
l Floreffe, Revue Belge d'Archéologie et d'Histoire de VArt, 1935 
L fig. 7. | | 
ON 68. SM lat. 11505; Abbé V. Leroquais, Les sacramentaires el les 
u, Missels manuscrits des Bibliothèques publiques de France, I, Paris 
WI 1924, p. 309. 
R, 69. T.S.R. Boas, English Art, 1100—1216, The Oxford History of En- 
ens glish Art, III, Oxford, 1953, p. 185 si pl. 67. 
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zur obberheinischen Buchmalerei in der ersten Hălfte des 14 Jahr. 
unter besonderer Berücksichtigung de Initialornamentik, Basel 
si Stuttgart, 1959), care reuneste in jurul lui Graduel de Dyson 
Perrins, achiziţionat in 1958 de Landesbibliothek din Zürich, 
o importantá familie de manuscrise, punind-o în corelaţie cu ce- 
lelate grupe. 

Miinchen, Clm, 23056, prima jumătate a secolului al XIV-lea 
E. Stollreither, Bildnisse des IX — X VIII. Jahrh. aus Handschrif- 
ten der bayerischen Staatsbibliothek, 1, München, 1928, pl. 34 si 
35; Bamberg A. 1, 1389— 1390, B. Kurth, Fragmente aus einem 
gotischen schriftmusterbuch in der Universitätsbibliothek zu Wurz- 
burg, Jahrbuch des Kunsthistorischen Institutes der K. K. Zentral- 
kommission für Denkmalpflege, 1915, fig. 138— 141. 

E. Kloss, Das Breslauer Evangelistar R. 509, Jahrbuch für Kunst- 
wissenschaft, 1928, fig. 4, 1320— 1330. 

Praga, XIII, A. 12, Liber Viaticus, de Johann vor Neumarkt, 
1353—1364; M. Dvorák, Die Illuminatoren des Johann von Neu- 
markt, Jahrbuch der kunsthistorischen Sammlungen des allerh. 
Kaiserhauses, 1901, fig. 23. 

Viena, cod. 2352, Tratatul astronomic al lui Venceslas al IV-lea, 
1390—1400; J. von Schlosser, Die Bilderhandschriften Königs 
Wenzel IV, Jahrbuch der Kunsthistorischen Sammlungen des allerh. 
Kaiserhauses, 1893, pl. XXV. 

Viena, cod. 1182; E. Trenkler, Das Evangeliar des Johannes von 
Troppau, Viena, 1948, pl. II, VI $1 VIII, 

L, Kaemmerer, Ein Spätgotisches Figurenalphabet im Berliner 
Kupferstichkabinet, Jahrbuch de kgl, preuss, Kunstsammlungen, 
1897, p. 216— 222; J. Springer, Gotische Alphabele, Berlin, 1897, 
pl. I- XII 

Maihingen, I, 3; H. Jerchel, Die Bayerische Buchmalerei des 
14 Jahrh., Münchner Jahrbuch der bildenen Kunst, 1933, p. 100 


fig. 40. 


“in Golisches Figurenalphabet aus 
117. Bergamo, cod VII; B. GEET E. S. Mitteilungen der 


d 
dem Ende des 14 Jahr. Diere Kunst, 1912, fig. 1—4. 


Gesellschaft für LR EE gotischen Schriftmusterbuch, îig.136 


118. B. Kurth, Fragmente aus 
| 137, | 
119. y Springer, op. cit., fig. p. 5, mormintu 


1, abate de Ursberg. | 
120 PR cp Der Bilderschmuck der Frühdrucke, XIX, Die 


iati Dre, LP, Mufa ve d o a 
tru din Verona de la S. r 

EECH ui pitic și un Silen* în loc de comen sălbatici, 

B. Kurth, Ein gotisches Figurenalphabet, fig. NEM rie 

121. Începînd din 1481 Martin SELLE dia Gë Wurde M epa AU 
in 1500 Johannes Schott, din j l , : 
SN SS Manual, nr. 2000 și P. Kristeller, y rasa ur 

ger Buchmalerei im XV. und im Anfang des XVI. Jahrh., Leipzig, 


1888, p. 20—24. 

122. W. Buhler, Kupferstichalphabet des Meister a R., Neuste illus 

trierte Welt-Chronik fúr 1499, Strasbourg, Se 7 M eii 
A ini dschriften in TOL, in 

123. H. J. Hermann, Die illuminierien Han ten 
Beschreibendes Verzeichnis de Wickhoff, I, Leipzig, 1905, nr. 
VIII, p. 120, fig. 36. SE 2 

124. C. Benziger, Initialen des Meisters Ilola lo Vo . in einer Gratien- 
ausgabe von 1471 der Stadtbibliothek zu Bern (inc. 1.3), Monat- 
shefte für Kiinstwissenschaft, 1913, p. 51 şi urm. _S-dragoni, „pe 
întreaga pagină, figurează în două manuscrise ieşite din oficina 
lui Jean Hielot, la Lille, către mijlocul secolului al XV-lea, 
a se vedea L.M.J. Delaiss€. op. cit., nr. 80 si 81 din Catalog, 
pl. 35. 

125. A. Schramm, Der Bilderschmuck der Friihdrucke, V, Die Drucke 
von Johann Zainer in Ulm, Leipzig, 1923, fig. 101. 

126. P. Kristeller, op. cit., fig. 3 si 4. 

127. A. Schramm, Der Bilderschmuck, der Frühdrucke, XIX, Die 
Strassburger Drücker, I, fig. 67 b si 79. | 

128. W. L. Schreiber, Manual, nr. 3483; A. Schramm, Der Bilder- 
schmuck der Frühdrucke, IX, Die Drucker in Esslingen, Stuttgart, 
Leipzig, 1926, fig. 407—413; W. Bühler, Heinrich Mang, der 
Hausbuchmeister, Mitteilungen der Gesellschaft für vervielfältigende 
Kunst, 1931, fig. 13—19. 

| 129. J. Springer, op. cit., pl. XIII— XVI; C. Dodgson,Grotesque Alpha- 

3 bet of 1464, Londra, 1899 si Two Woodcut Alphabets of the Fifteenth 
Century, The Burlington Magazine, 1910, p. 362; Th. Musper, 
Das Original des gotischen Figurenalphabets von 1464, Die graphi- 
schen Künste, 1928, p. 98—101; W. Bühler, Aus der A BC-Stube 
der Kultur, Holzschnitte von 1464, Strasbourg, 1933. 

130. M. Lehrs, Der Meister mit den Banderollen, Dresda, 1886, p. 8— 10, 
pl. IV si Übergotische Alphabete, Repertorium für Kunstwissen- 
schaft, 1899, p. 372 si urm. 

131. Oxford, Ashmole 1504; L. Kaemmerer, op. cit., tig. 1. 

132, B. N,, lat. 1173; Abbé V. Leroquais, Ceasloavele, I, p. 104. 


133, J. Renouvin, Histoire de l'origine et des progrés de la gravure 
dans les Pays-Bas et l'Allemagne, Paris, 1860, p. 168 si urm.; 
A, Blum, Des rapports des miniaturistes francais avec les premiers 
artistes graveurs, Reuve de l'Art chrétien, 1911, p. 360. 

134, DN. lat. 9438, fo 57" si 60; Abbé V. Leroquais, Les Sacramen- 
taires et les Missels, pl. XXXIII; J. Porcher, Le Sacramentaire 

de Saint-Etienne de Limoges, Paris, 1953, pl. VII. 

135. R. Grand, Le château de Josselin, Paris, 1930, p. 42. 


136, O, Jennings, Early Woodcut Initials, 1 
D : D lr : d + : 
106,400 109. 200. 037.244. S Dai MUN EB 


137, M, Gelsberg, Der deutsche El - 
des XVI. Jahrh., iue 


1 lui Wilhelm von Thann- 


Holzschnitt in der ersten Hälfte 
XXVIII, München, 1927, pl. 22. E 
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al satirilor, cel care l-a hrănit pe e Nasa AA ta 
350 


AP 
2 
LE, pt E en AA AR A A PSP AAN 


FA 


bb ` 


1. E. Baumeister, Formschnitte des XV. Jahrh. in der Sammlungen 
des fürst. Hauses Oettingen- Wallenstein zu Maihingen, I, Stras- 
bourg, 1913, fig. 21; P. Kristeller, Holzschnitte im kgl.* Kupfer- 
stichkabinett zu Berlin, 1, Berlin, 1915, fig. I; a se vedea Jurgis 
Baltrusaitis, Cosmographie chrétienne dans l’art du moyen âge, 
Paris, 1939, p. 51— 52. 

3. A. Schramm, Luther und die Bibel, Leipzig, 1933, pl. 138. 

3. A. Schramm, Der Bilderschmuck der Frühdrucke, 11, Die Drucke 
von Günther Zainer in Augsburg, Leipzig, 1920, fig. 291. 

4. Nantes, 8; A. de Laborde, La Cité de Dieu, Paris, 1899, p. 443, 
1. XII. 

5, Bruxelles, B. R. 9047; F. Winkler, Simon Marmion als Miniatur- 
maler, Jahrbuch der kgl. preuss, Kunstsammlungen, 1913, p. 261, 
fig. 13 si 14; E. Michel, A propos de Simon Marmion, Gazette des 
Beaux-Arts, 1927, fig. p. 151. 

6. Chicago, Art Institute; Ch. Sterling, La peinture francaise, Les 
Primitifs, Paris, 1938, fig. 176. 

7. Luvru; L. von Baldass, Hans Memling, Viena, 1942, pl.118. 

8. H. Tietze si E. Tietze-Conrat, Kritisches Verzeichnis der Werke 
Albrecht Dürers, 11, Der Reife Dürer, Basel, 1937, nr. 424, fig. 424. 

9. Chantilly; P. Durrieu, Les Trés Riches Heures de Jean de France, 
duc de Berry, Paris, 1904, pl. XVIII. 

10. Pentru macrocosm și omul zodiacal, a se vedea H. Bober, The 
Zodical Miniature of the Très Riches Heures of the Duc of Berry — 
its Sources and Meaning, Journal of the Warburg and Courtauld 
Institutes, 1948, p. 1 si urm; F. Saxl, Lectures, Londra, 1957, Ma- 
crocosm and Microcosm in Medieval Pictures, p. 58—72. 

11. F. Saxl, op. cit., Illustrat Mededieval Encyclopedias, p. 242 şi urm. 

12. G. Saxl si E. Panofsky, Classical Mythology in Medieval Art, 
Metropolitan Museum Studies, IV, 2, New York, 1933. 

13. Jurgis Baltrusaitis, Evul mediu fantastic, Paris, 1955, p. 251 

şi urm. 

14. Leipzig, B. U., 665, Speculum Virginum; R. Bruck, Die Malereien 

und Handschriften des Kónigreichs Sachsen, Dresda, 1906, p. 234, 

fig. 148. 

15. Retablul Mielului Mistic, Fecioara de la Dresda, Fecioara 
canonicului van der Paele; Ch. de Tolnay, Le maître de Flémalle 
et les frères van Eyck, Bruxelles, 1938, p. 62, 65, 67 si M. Meiss, 
Light as Form and Symbol in some Fifteenth Century Paintings, 
The Art Bulletin, 1945, p. 180. 

16. Jurgis Baltrusaitis, Cosmographie chrétienne, p. 42 si urm. 

17. H. Reiners, Die Kölner Malerschule, Leipzig, 1925, fig. 118. 

18. B. Landry, L'idée de chrétienté chez les scolastiques du XIII-e siècle, 
Paris, 1929, p. 111—112. 

19. W. L. Schreiber, Holzschnitte, Metallschnitte, Teigdrucke aus dem 
Herzoglischen Museum zu Gotha ..., Strasbourg, 1928, p. 15. 
20. Ch Sterling, op. cit., fig. 180 si Ph. Verdier, L'art religieux, Paris, 

1956, fig. p. 101. 

21. Giotto, Judecata de apoi (Padova, c. 1305); Orcagna, Retablul 
Strozzi (Florenţa, 1354—1357); Jacopo di Cione, Încoronarea 
Fecioarei (Vatican, sfirsitul secolului al XIV-lea); Paolo di Gio- 
vanni Fei, Trinitatea (Neapole, sfirsitul secolului al XIV-lea; 
Sassetta, Apoteoza sfintului Francisc (colecţia Berenson, 1437— 1444) 

22, Rotterdam, Muzeul Boymans-van Beuningen; H. Gerson, Van 
Geertgen tot Frans Hals, Amsterdam, 1950, p. 12. 

23, Maître de la Glorification de la Vierge, Worms; H. Reiners, op. 
cit ., fig. 113. 

24, Brit. Mus., Add. 37421; E. Millar, Exposition des manuscrils 
frangais au British Museum, Paris, 1933, pl. LV, 

25, H. Focillon, Le style monumental dans l'art de Jean Fouquet, 
Gazette des Beaux-Arts, 1936, p. 27, !ig. 7. 

26. H. Focillon, Quelques survivances de la sculpture romane dans Parl 
frangais, Medieval Studies in Memory of A. Kingsley Porter, Il, 
Cambridge, Mass., 1939, p. 453. 

27. H. Reiners, op. cit., lig. 196, 220, p. XXXII, XXXVII, 

28. Exemple pentru frescă: Saint-Aignan, pentru vitraliu: Poitiers, 
pentru sculpturá: J ensac-la-Pallue, 

29, Dagobert Frey (Gotik und Renaissance, Augsburg, 1929, p. 20— 
28) a fost primul care a semnalat paralelismul între evoluţia 
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30, 


31. 


32. 


33. 


34. 


39. 


36. 


37. 


38. 
39. 


40. 


41. 


42, 
43, 
44, 


45, 
46, 


47, 


48 


49, 


90, 


tografiei și aceea A concepţiilor formale la E e 
cartograllel > 
mediu. , tre de la cosmographie et de la 
^ bar mssat sur l’histoire 
M. de a paris, 1840; J. Lelevel, SM Ma» b odd rie 
cartograpiuey Za, n UT Maps an 7 , 

1852: R. V. Tooley, L 
TUN e Baron Geschichte der Kartographie, pola e 
1949; t. Ma pae Mundi, die ültesten Weltkarten, AL de , 
ës 108 à urm! J. Oliver Thompson, H e 2 p Ha" js 5 
IA: Cambridge, 1948, p. ZE G. R. Crone, 
their Makers, Londra, 1953, P- ai p. Uhden, Zur Herkunft und 


K. Miller, op. cit., III, p. Ee Geographische Zeil- 


Spa en E Raisz, Time Charts of H Isforical 
Gite bg IL, Middle Ages, Imago Mundi; II, SE Se E 
Schramm, Sphaira, Globus Reichsapfel, stuttgart, 1958, p. 
Eni oa ia | i în epoca Ceu. Instrumentul este 
190) și de Jacques de Vitry 
(c. 1204), a se vedea L. de Saussure, L'origine de la rose des vents 


et l'invent 


, 1923, p. 13 sj urm. 
os SE Periplus, An Essay on the early History of 


and Sailing Directions, Stockholm, 1807; R. Uhden, Die 
EN GE der mittelalterischen Seekarten, Imago Mundi, 
I, 1935, p. 1 si urm. : : , 
R. Salomon, Opicinus de Canistris, Weltvild und Bekennínisse eines 
avignonesischen Klerikers des 14. Jahrh., Studies of the Warburg 
Institute, I, Londra, 1936 si, de acelasi autor, A Newly Discovered 
Manuscript of Opicinus de Canistris, Journal of the Warburg and 
Courtauld Institutes, 1953, p. 45— 57. 
Honorius d’Autun, De imagine mundi libri tres, cap. XXVIII, 
De Italia, Migne, P. L., 172, col 129. 
Gervais de Tilbury, Otia Imperialia, Dec. ii la Es AL 
A se vedea L. Muratori, Rerum italicarum scriptores XI, Milano, 
1727, col. 539 si 988. 
J. A. C. Buchon, Notice d’un atlas en langue catalane, m.s. de l'an 
1315, conservé parmi les manuscrits de la B. R. sous le no 6816; 
Notices et sxtraits desms. de La Bibliothèque du Roi ..., XIV, 
1841, p. 8. A se vedea pentru Roma, A. Graf, Roma nella memoria 
e nella imaginazioni del Medio Evo, Torino, 1882, p. 10; P. Lavedan 
(Représentation des villes dans l’art du moyen âge, Paris, 1954, 
fig. 4) reproduce un plan al Romei în formă de leu, fără indicație 
asupra manuscrisului, care pare să De din secolul al XIV-lea. 
Întimplarea este relatatä de Strabo, Plutarh si Vitruviu. À se 
vedea pentru cele trei versiuni, L'architecture de Vitruve de Ch. L. 
Maufras, I, Paris, 1846, p. 135 şi 205. 
Jurgis Baltrusaitis, Le paysage fantastique au moyen âge, L'Œil 
SC SE p. 18 şi urm. > 

. N., fr. 857, secolul al XIV-lea; E. Bu i 
E Paris, 1930, pl. XXXIL Ke 
, er, op. cit., III, fig. 44, 45 si L. ¡ 

A. de Laborde, op. cit. p. CXVII OS 
L, Bagrow, op. cit., fig. p. 61. 


Mapamondul de la Hereford a fost 
publicat de E. F. J > 
ments de la géographie, Paris, 1854), W.L. Bevan si STE 


(Medieval Geography: an Essa 

d y in Illustration of the H 

s GE LE E Miller (op. cit, Do EE 
Dvd 1954). EN A are of Haldingham in H ereford Cathedral, 


Map in Hereford Cathedral, pl A, L. Moir sl M. Letts, The World 


PERRET l, Hereford, 1955, 

(Ad AYER M gliseyte Și în harta Psaltirei de la British Museum 

Gervais de Tilbury (o DOE RS EN, bir. ole 

fer Weltkarte, Hanovra, ee a A C 
: H, T, Kimble, Geogra 

pl. VIII și L, Baia od al iy MIR Ao, Londra, 1908: 

F, Carmody, i A y 


Li Livres d 
izvoarelor pentru fiecare E Berkeley, 1948, cu indicația 
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Sall 
de 0 54, Daude de Pradas, Dels Anzels Cassadors in F. Raynouard, Chotx 
á Q de poésie des Troubadours, V, Paris, 1820, p. 126 și urm. Poemul 
nd e numără 3600 versuri. Carmody citează de asemenea II Libro del 
1 Ta Gandolfo Persiano delle medesine de Falconi (a se vedea G, Ferraro 
Ba Scelta di curiosità litteraria inedite o rare dal siglo XIII al XVII, 
G^ CLIV, Bologna, 1877), derivind fără îndoială din aceeași sursă, 
a 52. Reteritor la dificultatea de a identifica sursa unor pasaje despre 
ang ctini si despre cai, a se vedea F. Carmody, op. cit., p. XXVII 
53. Se cunosc Vreo patruzei de manuscrise din Livre de la chasse. Cel 
pina mai frumos exemplar al lucrării lui Gaston Phébus (B.N., fr. 616, 
eit. c. 1405— 1410) este ilustrat cu 87 picturi. A se vedea La chasse de 
Tica Gaston Phébus, Paris, 1897 si C. Caudec, Livre de la chasse, par 
E Gaston Phébus. Réproduction ... du ms. fr. 616 de la B.N., Paris, 
7-99. 1909; ms. fr. 1291, de la B.N. (c. 1450), ţine de arta lui René 
d'Anjou. 
este 54. B.N., fr. 12400; J. Pichon, Du Traité de Fauconnerie, Bulletin du 
ltry Bibliophile, 1854, p. 885—900. Ilustratia cod. Vaticanus 1071, 
ents | care se află în capul seriei, a fost executată, fără îndoială, sub 
atu. Mantred către 1260. A se vedea C.A. Wood și F.M. Fyfe, The 
Art of Falconry being the Arte Venandi cum Avibus of Frederic II 
7 of of Hohenstaufen, Boston, 1955. 
Die 55. Lista principalelor manuscrise este dată de R. Reinsch, Le Bes- 
"di, tiaire, das Tierbuch des romanischen Dichters Guillaume le Clerc, 
Leipzig, 1890; ms. fr. 14469 de la B.N. este remarcabil prin ilus- 
Ines tratia sa influenţată de stilul din Apocalipsele anglo-normande, 
urg a se vedea Ch. Cahier si A. Martin, Mélanges d'archéologie, IX, Paris, 
red 1851, pl. XXV— XXXI, si Ch. Cahier, Nouveaux mélanges d'archéo- 


logie, II, Paris, 1874, pl. IX— XI. 
56. B.N. fr. 12469 si 15213, Brit. Mus., Harley, 273, Oxford, Douce, 
308, a se vedea si J. Holmberg, Eine mittelniederfrănkische Über- 
tragung des Bestiaire d'Amour, Upsala, 1925. 
57. O listá de 44 manuscrise din De natura rerum este datá de Ch. 
Ferckel, Die Genükologie des Thomas von Brabant, München, 1912, p. 
11 si urm. Pot fi adáugate exemplarele de la Chester-Beatty si 
de la Brit. Mus., Royal, 12 E. XVII si 12 F.VI. A se vedea si 
L.Delisle, in Histoire Littéraire de la France, XXX, p. 365 şi 
urm. : 
58. B.N., fr. 15106; A Hilka, Eine altfranzósische moralisierende 
Bearbeitung des Liber monstruosis hominibus orientis, aus Thomas 
von Cantimpré, De natura rerum, Abhandlungen der Gesellschaft 


A der Wissenschaften zu Göttingen, III, 7, 1933. 

59. Berlin, Ham, 142; Ch. Ferckel, op. cit., pl. VII. 

Ar 60. Londra; E. G. Millar, The Library of A. Chester-Beatty, A Des- 

st criptive Catalogue of the Western Manuscripts II, Oxford, 1930, 

L. p. 244—254, pl. CLXXIX—CXCVI. 

" | 61. Praga, XIV, À 15; A. Podlaha, Knihovna kapitulni vprazė, Praga, 

il 1903, fig. 236—237; Ch. Ferckel, op. cit., p. IX, XI- XUL XV. 

5 | 62, R. Wittkower, Marvels of the East, Journal of the Warburg Insti 
| tute, 1942, p. 178 si urm., pl. 44. 


63, H. Schulz, Das Buch der Natur von Conrad von Megenberg, Greis- 


ai | wald, 1897; H. Ibach, Leben und Schriften des Konrad von Megen- 

| berg, Wurzburg, 1938. 
m | 64, H. Wegener. Beschreibendes Verzeichnis der deutschen Bilder- Hand 
tt | schriften des späten Mittelalters in der Heidelberger Universiada 
pa ê Bibliothek, Leipzig, 1927, p. 42 și 48. | R 
114 P. 65, A, Schramm, Der Bilderschmuck der Fründrucke, Wl, Die Drucke 
il, k von Johann Baemler in Augsburg, Leipzig, 1921, tig. 453— 409. 
1d E 66. W, L, Schreiber, Manual, V, nr. 4247. 

| 67, E, de Solms-Laubach (Der Hausbuch-Meister, Städel Jahrbueh. 
m 1935—1936, p. 70 și urm.) îl identificá pe Reuwlch cu atente 
cu lui Hausbuch, fapt pe care Panofsky il contestă deși admite 0 
re ginea olandeză a acestuia din urmă, ey 

| 68, A. Schramm, Der Bilderschmuck der Frühdrucke, XV. pu uk E 

8, in Mainz, Leipzig, 1932, fig. 551— 951. Tratatul a avu ckt? 


reeditări, printre care acelea de la Strasbourg datind 
" 1499 si 1503. 
69. Pliniu, Historia naturalis, 1X-55, V111-49, 1X-72 si 76. 
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de la Cambridge contine de asemenea 
, analogi; M.R. James, The 

snginà întreagă cu monștri marini ana i; | 
Kane being a Reproduction in full of (he Manuscript 1 1.4. 26 in 
the University Library, Cambridge, The Roxburghe Club, 1928, 


fo. 54 a, 


70. Un Bestiar romanie tardiv 


i. H. Grundmann, Neue Forschungen über Joachim von Fiore, Mar- 


burg, 1950. l 
2. À i vedea F. Saxl (A Spiritual Encyclopedia of the later Middle 


Ages, Journal of the Warburg and Courtauld Institutes, 1942, p. 84 
si urm.) care dă urmátoarele date pentru venirea lui Anticrist: 
1250, 1258, 1260, 1290, 1300, 1316, 1325, 1335, 1340, 1365, 1367, 
1403, 1415, si o bibliografie privitoare la aceasta. A se vedea si 
D. Hyde, Medieval Account of Antichrist, Medieval Studies ín 
Memory of Gertrude S. Loomis, New York, 1927; L. U. Lucken, 
Antichrist and the Prophets of Antichrist in the Chester Cycle, Washin- 
gton, 1940; A. Chastel, L'Antéchrist à la Renaissance, Atti Congresso 
Internazionale di Studi Umanistici, Roma, 1952, p. 177 si urm. si 
Art et Hummanisme à Florence au temps de Laurent le Magnifique, 
Paris, 1959, p. 344. 
. Jurgis Baltrusaitis, Evul mediu fantastic, Paris, 1955 (p. 183) si 
Bucuresti, 1975. 
. R. Freyhan, Joachism and the English Apocalypse, Journal of the 
Warburg and Courtauld Institutes, 1955, p. 210 si urm. 
. Königsberg, 891 si 891 b; Stuttgart, H b III, 11; a se .vedea T. 
Hermann, Der Bielderschmuck der Deutsh-Ordensapokalypsen Hein- 
rich von Hesler, Kónigsberg, 1934. 
. O importantá listá de manuscrise este datá de M.R. James, T he 
Trinity College Apocalypse, The Roxburghe Club, 1909. 
. Londra, Brit. Mus., Add. 17333 si Royal, 19 B. XV, Lambeth 
Palace, 209 si mai ales 75 de un arhaism violent, asemánátor aceluia 
de la Cambridge, Corpus Christi College, 394; Toulouse, 815. 
E. G. Millar, Les principaux manuscrits à peinture de Lambeth 
Palace de Londres, Bulletin de la S.F. R.M.P., 1924, pl. XIV— 
XXXIV; A. Auriol, "Apocalypse du couvent des Augustins à la 
Bibliothéque de Toulouse, Les Trésors des Bibliothéques de France 
II, 1929, p. 133—151. | 
. J. G. Noppen, The Westminster Apocalypse and its Sources, The 
Bourlington Magazine, 1932, p. 145 si urm. ; 
; y Demotte, La Tapisserie gothique, Paris, 1924, pl. 2—14; R. A. 
D SE La tenture de l’ Apocalypse d’ Augers, essai de mise au point, 
SE monumental, 1937, p. 307— 326; A. Lejard, Les tapisseries 
Si Ve RE de la cathédrale d'Angers, Paris, 1942. 
N sie poate Mii A pă le o E roms 
EE de ct. D. 4.17) in the Bodleian Library, 
. W. L. Schreiber, Manual, IV, p. 160 si urm. 
„A, Firmin-Didot, Les A pocal 
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354 


lene 
Th 17. A. Schramm, Der Bilderschmuck der Frühdrucke, XX, die Strassbur- 
26 în ger Drucker, Leipzig, 1937, fig. 104—112. 
1924 48. Pentru raporturile Bibliei din Colonia cu seria anglo-normandä, 
) a se vedea W.Neuss, Die ikonographischen Wurzeln von Dilrers 
Apocalypse, în Mélanges G. Schreiber, Volkstum und Kunst-politik, 
Colonia, 1932, p. 185 si urm. 

19. E. Panofsky, Dürer, 1, p. 53 și urm; H, F, Schmidt, Dilrers Apo- 
calypse und die Strassburger Bibel von 1485, Zeitschrift des deut- 
schen Vereins für Kunstwissenschaft, 1939, p. 261 și urm, 

Man. 20. A. Schramm, Luther und die Bibel, Leipzig, 1923, fig. 3-26. A se 
vedea si J. Strachan, Early Bibel Illustrations, Cambridge, 1957, 
dle p. 42 si urm. 
84 21. E. Mâle, L'art religieux de la fin du moyen âge en France, Paris, 
rist: 1922, p. 449 și urm. 
367 22, Troyes, (Saint-Martin-des- Vignes), Grandville, Chavanges (Aube), 
a si La Ferté-Milon (Aisne). 
` A 23. L. H. Heidenreich, Der Apocalypsen-Zyklus im Athosgebiet und seine 
ten Beziehungen zur deutschen Bibelillustration der Reformation, Zeitsch- 
hin. rift für Kunstgeschichte, 1939; J. Renaud, Le cycle de l' Apocalypse 
esso de Dionysiou, interpretation byzantine de gravures occidentales, 
DW Paris, 1943. 
Jue 24. Privitor la continuitatea anumitor teme, a se vedea F. von Juras- 
A chek, Der Todsiindendrache in Dürers Apocalypse, Jahrbuch der 
Le preuss. Kunstsammlungen, 1937, p. 189—194. 
ȘI 25. Cambridge, Corpus Christi College, 20; Toulouse, 815. 

26. M. R. James, Apocrypha anecdota in Texts and Studies, II, nr. 3, 

the Cambridge, 1893; H. Brandes, Visio S. Pauli; Ein Beitrag zur 


Visionsliteratur mit einem deutschen und zwei lateinischen Texten, 
Halle, 1885; Th. Silverstein, Visio S. Pauli, Text und Studies, 
1933. O versiune latiná prescurtatá figureazá in Migne, P.L., 54, 
col. 501. 

. A. Auriol, Descente de saint Paul dans (Enter, Les Trésors des 
Bibliothèques de France, III, 1930, p. 131—146. Textul în versuri 
din opt silabe a fost publicat de P. Meyer, La descente de saint 
Paul en Enfer, poème français composé en Angleterre, Romania, 
1895, p. 357—375. 

. Pentru influenţa ciclului irlandez asupra iconografiei Infernului 
după secolul al XIII-lea, a se vedea E. Mâle, (L'art religieux de 
la fin du moyen âge en France, Paris, 1922, p. 464 și urm.) care 
prezintă un rezumat al povestirilor lui Owen și Tungdal. 

. O. Delepierre, Vision de Tondalus, Mons, 1838. Pentru manuscri- 
sele franceze fără ilustraţii, a se vedea B.N., îr. 763, 12445 și 
12555. J.-Ch. Brunet (Manual, 5, p. 882) semnalează un manuscris 
ilustrat în 1474 pentru: Marguerite d’York, a treia soţie a lui 


M Carol Temerarul, ce a aparţinut marchizului de Ganay. Pentru 
t, edițiile germane, a se vedea W. L. Schreiber, Manual, V, nr. 1398, 
E fig. p 180. 

30. J. J. Stürzinger, Le Pélerinage de l'àme de Guillaume de Deguileville, 
ed The Roxburghe Club, 1895. 
y; 31. Denis le Chartreux, Le Quatuor novissimis,, Delft, 1486 si Paris, 


1543; Des quatre fins de l' homme, Paris, 1685, 
32. B. N., fr. 12465, fo 115—121. 


A Bon el ses beaux livres, Bruxelles, 1944, pl. XV. Atribuirea minia- 
oi turii lui Jean Le Tavernier este contestată de L.M.J. Delaissé, 
d Le stècle d'or de la miniature flamande. Le Mécénat de Philippe 
lo Bon, nr, 87 din Catalogul expoziției, Paris, 1959. | 


à * 35, B.N, fr. 22913, nr. 124 din Catalogul expoziţiei din 1955, pl. XVIII; 


| 
2L à 34, A, de Laborde, Cetatea Domnului, Paris, 1909, 
reprodus și în Histoire de l'Art de André Michel, LII, p. 136 fig. 75. 
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n 
pl 36. Gheltenham, Thirlestaine House, fr, 4417; A, de Laborde, op. cit., 
2 pl. 323 și urm., pl. XXVIII, 


' | 37, Bruxelles, B.R., 9006, fo 265V; nr, 5 din Catalogul expoziţiei 
din 1959, C. Gaspar si F, Lyna, op. cit., pl. 9 si pl. II, Manuscrisul 


4 | a fost cumpărat de Filip cel Bun de la guvernatorul orașului 
T ille, | 

E: B8. REP nr, 4 de Laborde, din care [ace parte Cilé de Dieu de la 
Í, Torino, executată în 1406 pentru Grand Bâtard de Bourgogne. 
* 39. J. Vendryès, L'enfer glacé, Revue cellique, 1929, p. 134—142. 
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detaliată a izvoarelor povestirii lui Lazăr (op. cit., p. 471), nu 
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. O. Benesch, Über einige Handzeichnungen des XV. Jahrh., Jahrbuch 
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E , » p. ȘI urm. 
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. H, Beenken, Rogie SN E SN 
"eg gier van der Weyden, München. 1951, fig. 72, 73 
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Vita di Michelangelo Buonarrott, Roma, 1553, f. 3 
00, E, J. Stadler, Michel Wolgemut und der Nürnberger. Holzschnttt 
im letzten. Drittel des 15 Jahrh., Strasbourg, 1 913, p. 262 sl pl. 6, 

07. M, Gelsberg, Der deutsche Etnblatt-Holzschnilt in der erster Hälfte 
des XVI, Jahrh., 11, München, 1923, pl. 12, 

08. Livre d'Heures, Madrid, B.N., vit, 20-5; O, Pücht, The Master of 
Mary of Burgundy, Londra, 1948, fig, 22 b şi 35, 

09. H. Reiners, op. cit., flg. 212. 

70, Ch, de Rémondange, op. ctt., p. 17. 

71, C. von Mandach, Die Antontustafel von Niklaus Manuel, Anzelger 
für schweizerische Altertumskunde, 1935, p. 1— 28, fig, 1, 4,5, 12 
si 14. 

72. Frescă de Agnolo Gaddi, la S, Croce de la Florenţa și manuscris 
lombard, B.N., lat, 757. Nu am putut consulta teza lui Ch, D. 
Cuttler, The Temptations of St. Antony in Art from earliest times to 
the first quarter of XVIth Century, al cărei rezumat este dat în 
Marsyas, 1950— 1953, p. 70— 80. 

73. R. Graham, A Picture-Book of the Life of St. Antony the Abbot, 
execuled for the Monastery of Saint Antoine de Viennois, Archaeo- 
logia, 1933, p. 1 și urm. Pentru manuscrisul de la Florenţa, a se 
vedea E. Castelli, op. cit., pl. 164—170. 

74, W. Schóne, Die Versuchungen des Heiligen Antonius, ein wenig 
bekanntes Bild im Escurial, Jahrbuch de kgl. preuss. Kunstsammlun- 
gen, 1936, p. 57—64. 

75. Pentru raporturile dintre Ispitirile budiste si Ispitirile Sfintului 
Anton, a se vedea Jurgis Baltrusaitis, Evul mediu fantastic, 
p. 229—235. 

76. Ch. de Tolnay, Hieronymus Bosch, Basel, 1937, nr. 2, 

. 77. O gravură de Cock (P. Lafond, Hieronymus Bosch, Bruxelles, 1914, 

pl. p. 88) permite o cuprindere deplină a tuturor detaliilor acestui 

tablou, 

8. Pentru reprezentările diavolilor gotici si originile lor, a se vedea 

Jurgis Baltrusaitis, Evul mediu fantastic, îndeosebi cap. V. Diavo- 

lul romanic a fost studiat de Ch. de Bourbon-Busset, în Recherches 

sur l'iconographie du démon à l'époque romane (1937, nepublicat încă). 

79. E. Castelli, op. cit., fig. 57—63 si 66— 68. 

80. Ch. de Tolnay, Hieronymus Bosch, nr. 18. 

81. E. K. Stahl, Die Legende von Heil. Riesen Christophorus in der 
Graphik des 15. und 16 Jahrh., München, 1920. Pentru forfota 
monștrilor, a se vedea p. 72— 74 si pl. IV, XXVII, XXX, XXXI, 
DR XVII, XLIV, XLIX; L. 

82. K. Pfister, Hieronymus Bosch, Potsdam, 1922, pl. 15; Jurgis Bal- 
trusaítis, Le paysage fantastique au moyen âge, L'CEil, octombrie, 
1955, pl. p. 24—25; E. Castelli, op. cit., pl. 49. 


83. E. Castelli, op. cit., a se vedea cap. IV, La séduction de l'horrible. 

84. A. Chastel, La tentation de Saint Antoine ou le songe du mélan- 
colique, Gazette des Beaux-Arts, 1936, p. 218 și urm, si Le mythe 
de Saturne dans la Renaissance italienne, Phoebus, 1946, p. 125 
si urm; pentru lista Zspilirilor in legătură cu Bosch, a se vedea 
E. Larsen, Les Tenlations de saint Antoine de Jérôme Bosch, Revue 
belge d'archéologie et d'histoire de l'art, 1950, p. 3—42. 

85, D, Bax, Ontcijfering van Jeroen Bosch, Haga, 1949, fig. 26, 31, 
32, 98—107, 119, 122, 126, 128. 

86, Ch de Tolnay, Hieronymus Bosch, p. 32. 

87. Pentru interpretările privitoare la Grădina desfătărilor, a se vedea 
ibid.; L. von Baldass, Hieronymus Bosch, Viena, 1948, p. 25 si 
urm,, fig. 43—53; J. Combe, Jérôme Bosch, Paris, 1946, p. 32 
si urm; W, Fraenger, Hieronymus Bosch, Das tausendjührige 
Reich, Grundzüge einer Auslegung, Coburg, 1947, trad, engl. The 
Millenium of Hieronymus Bosch, Outlines of a new Interpretation, 
Londra, 1952; C.-A. Werthelm Aymès, Hieronymus Bosch, eine 
Einführung in seine Symbolik, Amsterdam, 1957, 


, F, Chapouthier, Deux épées d'aparat découvertes en 1936 au Palais 
dd pi por Etudes crétoises, V. Paris, 1938; Ch Picard, Kibistétères 
anciens et médiévaux, Revue archéologique, 1939, I, p. 262—264; 
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K. Tolnai (Ch. de Tolnay), Die Zeichnungen Peter Breugels, pl. 49, 
31, 33, 36 si 45; G. Glück, Das grosse Breugel- Werk, Viena, 
1951, pl. 16 si 17. 
Poreclá datá lui Bosch, potrivit mărturiei lui Marc van Vaer- 
newijck (1566—1568), a se vedea Ch. de Tolnay, Hieronymus 
Bosch, p. 75. 
L. Guicciardini, Description de tous les Pais Bas, Anvers, 1567, 
p. 132. Calificäri date si lui Bosch. 
L. von Baldas, op. cit., fig. 68. 
Ibid., fig. 54, 140—141. 


Am consacrat în întregime Evul mediu fantastic acestor aporturi. 
B.N., Cabinetul de Stampe, Rés. Ed. 1; R. Dusmesnil, Peintres- 
graveurs français, VII, Paris, 1844, p. 2; A. Linzeler, B. N., 
Inventaire du fonds français, Gravures du XVI-e siècle, I, Paris, 
1932, p.. 361. 
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111. B.N., Cabinetul de Stampe, Rés. Tf, I; Les songes drôlati 
Pantagruel, où sont contenues plusieurs figures de aaa bs de 
maitre Rabelais el dernière oeuvre d'iceluy, pour la rittetiiet: o 
bons esprits, la Jean Pretoir, Augsburg, 1598. Culegerea Viet 
imprimată pentru Dominique Custos, un flamand stabilit la 
Augsburg, in 1590; a se vedea R. van Bastelaer si à er ` 
Loo, Peter Breugel, 1, Bruxelles, 1907, p. 122, nota 1. e Co 


1. „Straussen Augen soll er haben und einen Kranich [S 
orhen und ein Lówenherz, die Hünde sollen wie nip e ie 
klauen gestaltet sein, die Füsse wie Bărentatzen.“ 

. W. Stammler, Allegorische Studien, Deutsche Vi j { 
für Literaturwissenschaft und Geistegeschichte, pa Cl “tc 
3. Ch.-V. Langlois, La connaissance de la nature et du monde au moyen 

âge, Paris, 1911, p. 243. 

4. E. Wittkower, Marvels of the East, Journal of the Warburg Insti- 
tute, 1942, p. 193 si p. 49. Cel mai vechi manuscris cunoscut din 
Gesta Romanorum se gáseste la Innsbruck și datează din 1342. 
Pentru principalele serii ale culegerii, engleze si continentale, 
a se vedea M. Krepinski, Quelques remarques relatives à l'histoire 
des Gesta Romanorum. Le moyen áge, XV, 1911, p. 307 si urm. 
Istoria oamenilor-cocori figureazá la capitolul 175, cf. J.G. Th. 
Grüsse, Gesta Romanorum, Leipzig, 1847, p. 133. 

5. D.-F. Strauss, Ulrich von Hutten, Berlin, 1914, p. 65— 66. 

6. B.N., Cabinetul de Stampe, Coll. Hennin, VIII, nr. 730, c. 1580; 
J. Grand-Carteret, Les moeurs et la caricature en France, Paris, 
1888, p. 9, fig. 4, reproduce o replică din 1605, publicată la Jean 
le Clerc, la Paris. 

7. Gotha, B. 1021; W. Stammler, op.cit., fig. 3. 

8. Ibid. p. 12, fig. 6. 

9. „Trebuie să merg pe picioare de cal ca să-mi pot menţine în mod 
ferm onoarea.“ M. Geisberg, Der deutsche Einblatt- Holzschnitt 
in der ersten Hălfte des XVI. Jahrh., XXVII, München, 1927, 
pl. 40. 

10. J. Berger de Xivray, Traditions tératologiques, Paris, 1836, p. 411. 

11. Viena, cod. 370; G. Schmidt, Der Codex 370 der Wiener Nationalbi- 
bliothek, Wiener Jahrbuch für Kunstgeschichte, 1956, p. 25 si urm., 
fig. 22. 

12. Wolfenbüttel, cod. Helmst. 35, a doua jumátate a secolului al 
XIV-lea; München Clm. 8201, 1414; Roma, Biblioteca Casana- 
tense si Londra, Wellecome Museum, 1425— 1450. A se vedea 
F. Saxl, Aller Tugenden und Laster Abbildung, Festschrift für Julius 
Schlosser, Viena, 1927, p. 104 si A Spiritual Encyclopedia, Journal 
of the Warburg and Courtauld Institutes, 1942, p. 126 si urm. 
pl. 31; W. Stammler, op. cit, DILO E: Zoepil, Benediktusmedaille, 
în Reallexicon zur deutschen Kunstgeschichte, II, 1948, p. 268. 

13. E. Major, Holz und Metalschnitte aus Sammlungen in Aarau, Basel, 

Zürich, Strasbourg, 1918 (Heitz 50), pl. 5; W. L. Schreiber, Manual 

nr. 1876. A 

Viena, cod 5393, Tractatus de arte memorativa; L. Volkmann, < r$ 
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